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অধ্যাপক শ্রীজনার্ঘন চক্রবর্তী 
ভ্ীচরণেষু-_ 
প্রতিষ্ঠ চাও নি তুমি, প্রতিষ্ঠাই চেয়েছে তোমায় । 
মাতৃভাষা-অধ্যাপনা মহুনীয়া তোমার চেষ্টায় । 
শিক্ষাব্রত নিয়েছিলে অর্থ-ঘশ-মান উপেক্ষিয়?, 
ঘশের মন্দিরে তাই আরাবন্মিক তোমারে ঘিরিয়া। 


আচরপণপিছ্ধ তুমি, শিক্ষাচাধ, প্রকত ত্রাক্ষণ, 
শুধু জ্ঞান দান করি গড়ে! নাই ছাজ্সের জীবন? 
পুজ্রেবৎ ন্ছধন্ত, মোরা সব তোমারি সম্ভান, 
তোমারি চরিজ্রাদর্শে শিক্ষাব্রত করেছি গ্রহণ । 


পক্ষিল, কুটিল, হীন স্বার্থক্ষু্ধ জগতের মাঝে 

কেমনে চলিতে হয় দৃঢ়চিত্তে আপনার কাজে, 

তুমিই শিখালে তাহা । ছূর্বলত", ক্রোধ, লোভ, ভয়, 
তোমার চরিত্রে, গুরু, কোনে। দিন পায়নি আশ্রয় । 


কর্তব্যকঠোর যুতি কী মধুর বিনয়-কোঁমল, 
ভ€পনা-ভ্রকুটিপূর্ণ চক্ষু কত ব্মেহসমুজ্জবল, 
বেদনাব্যঘিত চিত আচ্ছাদিত প্রশান্ত হাসিতে, 
একাধারে তব মাঝে নিত্য মোর। পেক্কেছি দেখিতে । 


আমি দীন শিল্ত তব, অন্ত কিছু নাহি তো! সম্বল,-_ 
আনিয়াছি ভক্তি জার কতজ্ঞ তাপুরণ অশ্রজল । 
জনচিত্তরাজ্যজক্ী চক্রবর্তী তুমি, জনার্দন, 

এই ক্ষুদ্র অর্থযাগুলি তব পদে করিস অপপণি। 


ভ্রবৈভলাখ শীল 


লেখকেন্্র নিবেদন 


বাংল! সাহিত্ো লঘুনাট্যের ধার? গ্রস্থথানি আমার “বাংল! সাহিত্যে 
নাটকের ধাঁর।” গ্রন্থের পরিপূরক । বাংলা শাহিতো, “সিরিয়াস নাটকের 
(ট্রাজেভী ও কমেভীর ) বিবর্তন কি ভাবে হুইল, তাহারই ধারাবাহিক 
আলোচনা! আমি উক্ত গ্রন্থে করিয়াছিলাম। প্রসঙগত্বঃ কমেভী ও গ্রহনের 
কিছু কিছু আলোঁচন। আমি উক্ত গ্রন্থে করিলেও বাংল! দাহিত্যে কমেভী- 
প্রহলনের ধার। লইয়। একটি ্বব্ুংসম্পূণ আলোঁচন] করিধার বাসনা মনে মনে 
পোষ্ণ করিতাম। বর্তমান গ্রন্থে সেই ইচ্ছাটির রূপ দিবার চেষ্টা করিয়াছি । 
এখানে একটি আপত্তি উঠিতে পারে এই বলিয়া! যে, লঘুনাট্যের ধারা বলিতে 
শুধু হাল্কা কমেডী ও প্রহসন বুঝাইবে কেন? এক শ্রেণীর গীতিনাট্যও এই 
লঘূনাট্যের ধারার অন্তু ক্ত হইতে পারে। মেকথা সত্য । 

বাংল! সাহিত্যে গীতিনাট্যেরও একটি বিশেষ ধার] রহিয়াছে । বাংলা যাত্রা 
হইতে আরভ করিয়। রবীন্দ্রনাথের গীতিনাট্য ও নৃত্যনাট্য পর্যস্ত এই ধারা 
অবিচ্ছিন্নভাবে চলিয়! আসিয়াছে । রবীন্দ্রনাথের নাট্য ও গীতিনাট্যাদির স্ঘন্ধে 
একখানি পুর্ণাঙ্গ গ্রন্থ রচন। করিবার বাসন! রহিয়াছে । এ প্রমঙ্জে এই গীতিনাটের 
ধারাটির আলোঁচন! করিব। প্রহসন-কষেডীর বিবর্তনে এই গীতিমাট্য এবং 
গীতাভিনয়ের আঁলোচন। একাস্ত অপরিহার্ধ নহে । আমার বর্তমান গ্রশ্থের 
আলোচ্য বিষয়বস্ত বাংল। নাট্য-সাঁছিত্যে কমেডী ও প্রহসনের ধারা-নির্ণয়। 
স্থতরাং গ্রন্থের নামলংজ্ঞাটিকে ব্যাপক অর্থে গ্রহণ ন। করিতে অনুরোধ করি। 

আলোঁচনাটিকে আমি কয়েকটি বিশেষ অধ্যায়ে ভাগ করিয়াছি । প্রথম 
অধ্যায়ে আমি কমেডী ও ট্রাজেডীর জীবনধর্ম খা জীবনবোধের পার্থকা 
নিদেশ করিতে চেষ্টা! করিয়াছি । এই প্রপজে ফরাপী দার্শনিক বার্গস, ইংরেজ 
সমালোচক মেরিডিথ, পাশ্চাত্য দার্শনিক ম্যাক্ডুগাল এবং প্রাচ্যদেশের 
মহ্থামনীধী কবিসমালোচক রবীন্দ্রনাথের মতবাদ আলোচন। করিয়াছি । এই 
অধ্যায়ে আমি যে বিশেষ কথাটি বলিতে চেষ্টা করিয়াছি, তাহা হইল এই যে, 
হাম্তরসের উৎপত্তি ও গতি-প্রকূতি সম্বন্ধে ইউরোপীয় দার্শনিক, সমালোচক গু 
সাহিত্যিকবর্গ যে মতবাদ প্রচার করিয়াছেন, তাহ! ভারতীয় মনীষীদের 
নিকটও আদৌ অপরিজ্ঞাত ছিল না। সংস্কৃত নাটাকার ও গ্রহমন-রচত়্ি তৃগণ 
সেই মৌলিক নীতিগুলির অপূর্ব প্রয্োগ করিয়। গিয়াছেন। হ্ৃতরাং বাংল 
প্রহমন কমেভীর উৎপত্তির ইতিহাস আলোচন। করিতে হইলে যে সংস্কৃত 
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প্রহমন কষেভীর আলোচনা অপরিহার্ধ হইয়া! উঠে, একথা তামি বেশ জোর 
দিয়াই বলিয়্াছি। আমার বিবেচনায় সংস্কৃত কমেভী প্রহসনগুজির হতখানি 
গভীর আলোচন। হওয়। প্রয়োজন, দেশীবিদেনী কোনে! মনীষীর দ্বারা তাহ 
হয় নাই। বরং দুঃখের বিষয়, উহ উপেক্ষিত হইয়াছে অনেকখামি। প্রথম 
অধ্যায়ে তাই 'লটকমেলকম্‌*, “হান্ডার্শবম্”,। “ভগবদজ্ছকীয়ম্, “মত্তবিলালম্? 
প্রভৃতি কয়েকখানি প্রহ্মনের পর্যাপ্ত আলোচনা আমাকে করিতে ছ্ইয়াছে। 
উহাঙ্গের মধ্যকার লমাজদৃষ্টি ও জীবনমৃষ্টি-সন্বত্ধে তাই যথাসাধ্য আলোকপাত 
করিয়া আমাকে দেখাইতে হইয়াছে, আবহমানকাল হইতে মান্ধুষের জীবনবোধ 
ও রলবোধের নিবিড় এঁক্য কি বা কোথাক্স এবং যুগবিবর্তমের ফলে পার্থক্য বা 
হয় কতটুকু। আমি দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছি যে প্লটাস্‌, টেয়েন্স্‌, 
শেকৃস্পীয়ার, মলিয়ারের মধ্য দিয়! হাস্যরস-ক্ষটির ঘষে বিবর্তন হইয়াছিল, 
কালিদাস-শৃত্রক-মহেন্দ্রবিক্রম-বোধায়নক বি-শঙ্খধরের মধ্যে সেই একই প্রেরণার 
রূপায়ণ ও বিবর্তন হইতেছিল। দেশ-কাল পান্রভেদে তাহার গপ্রকাশভঙ্গী ও 
অবলম্বনের পার্থক্য থাকিলেও জীবনবোধে নিবিড় এঁক্য বিষ্যমান রহিক্লাছে। 

ইউরোপীক্স ও ভারতীয় জীবনধর্ষ এবং সমাজনীতির মধ্যে অবশ্থ যে 
নিগৃঢ পার্থকাটুকু রহিয়াছে, তাঁহার জন্ত সংস্কত কমেভী- গ্রহন ও ইউরোপীক়্ 
কমেডী-প্রহমনের রচনায় পার্থক্য হুইম্সাছে অনেকখানি । উভযষ দেশীয় 
সাহিত্যের আলোচনা করিয়া আমি কথাটি স্পট করিতে চেষ্টা করিয়াছি। 
আমি বলিস্বাছি, শেক্স্গীয়ার ও কালিদাস উভয়ের শৈলী ও জীবনবোধ উন্নত 
এবং স্বশ্নংসম্পূর্ণ হইলেও উহাদের মধ্যে দেশকালগত পার্থকয অনিবার্য । 
কমেডীর উপজীব্য ষে প্রেম, সেই প্রেমের গতি-প্রকৃতি-সন্বন্ধে ভারতীয় ও 
ইউরোপীয় ধারণ1-ভাঁবন! অনেকখানি পৃথক থাকার জন্ত শকুস্তলা, মৃচ্ছকটিক 
এবং 4৪ 5০0৮. 1106 16 6160) বৈ18170 প্রভৃতিরও শৈঙগীগত এবং 
ভাবগত পার্থক্য হষ্টি হইয়াছে 

বাংলা প্রহুসন-কমেভী সুঁছিত্যে শেক্স্পীয়ার ও কালিদাপাধির প্রভাব 
চরম ন। হইয়া! ফরাসী নাট্যকার মলিয়ারের প্রভাব কেন বেশি কিয়! 
পড়িয়্াছে, তাহার কারণ নির্দেশ করিতেও আমি ষথাসাধ্য চেষ্টা করিয়াছি । 
মলিয়ারের সঙ্গে বোধাকসন কবি ও মহেন্দ্র বর্মার জীবনদৃষ্টির মিল কেন এবং 
কতখানি, তাহার কারণও আমি নির্দেশ করিয়াছি । মলিয়ার গণজীবনেনর 
প্রতিনিধি। তিমি একদিকে যেমন লমাজের উচ্চ ও অভিজাতগণের 
আচরণের ফোষ-ক্রটি-ছুর্বলতা উদঘ।টন করিক্সাছেন, তেমনি সমাজের অবরগণ 


1 ॥* ] 
যখন অভিজাতদের বহিরঙ্গ আঁচার-আচরণের অন্গকরণ করিয়া অযুব্পুচ্ছধারী 
কাক সাজিতে চেষ্টা করিয়াছে, তখনও তাচার্দিগকে ব্যঙ্গ করিয়াছেন। 
মলিয়ার সমাজে সামা, শৃঙ্খল! এবং স্বাস্থ্য ফিরাইয়া জানিতে চাহিয়্াছিলেন। 
জাতীয়জীবন যখন কঞ্সিমত1. ও অন্ধ অন্ুকরণের মোহে আচ্ছন্স হয়, ঘখন 
ধীরে ধীরে সমাজ-জীবন ও ব্যট্টি-জীবন হইতে সত্য-শিব-স্ম্দরের আদর্শ 
অবলুপ্ত হইয়! জাতীয়-জীবন ভগ্তামি ও কপটাচারে ভরিয়া! যাক, তখন সমাজের 
অভ্যন্তরে তাহার স্বতঃস্ফুর্ত প্রতিক্রিয়া দেখ! দেয়। বুদ্ধিমান সাহিত্যিক ও 
শিল্পিগণ তখনই ব্যঙ্গ-রচনার মধ) দিশ্বা সমাঁজের স্বাস্থ্য ও স্ুবুদ্ধি ফিরাইয়া 
আনিতে চেষ্টা করেন । তখন শুধুমাত্র ব্যক্তিজীবনের অসঙ্গতি, ছুর্বলতাই 
সাহিত্যিকদের দৃঠি আকর্ষণ করে না, সাহিত্যিকগণও তখন প্র ব্যক্তিকে 
দেখেন সমাজের প্রতিনিধিরপে। “মত্তবিলাসম্* প্রহসনের কাঁপালিক এবং 
“টাটুর্ষ' নাটকের টাটু'ফ (1051650৩ ) তাই একই ধরণের জীবনবোধ ও 
সমাজচেতনা হইতে জন্মগ্রহণ করিক্লাছে। শেকস্পীয়ারের ফলট্টাফ, 
(ছ8150597) ও ম্যালভোলিও (181৬০110 ) তাহাদের ব্যক্তিজীবন হার! 
আমাদের দৃষ্টি যতখানি আকর্ষণ করে, ঠিক ততখানি মাত্রায় তাহারা সমাজের 
কোনে। বিশেষ শ্রেণীর চরিত্রের গ্রতিনিধিত্ব করে না। কিন্তু মলিয়ারের হষ্ট 
চরিজ্গুলি ব্যক্তিজীবনের এক একটি বিশিষ্ট চিত্র হইয়া সমাজের এক একটি 
বিশেষ শ্রেণীর প্রতিনিধিত্ব করে। “লটকমেলকম্‌ এবং ধধূর্তসমাগমম্ নাটকের 
চরিত্রগুলিও এই একই স্তরের । মঙলিয়ারের নাটকগুলি পর্যালোচন। করিলে 
দেখ। যায়, একটি বিশেষ যুগের ভাঙাগড়ার বা যুগপরিবর্তনের হন্্ীতৃত ইতিহাঙ্গ 
তাহার মধ্যে ধর। পড়িয়াছে। অতীতের কুসংস্কার যেমন মানুষ অতিক্রম 
করিয়া উঠিতে পারিতেছে না, তেমনি এক ধরনের উগ্র আধুনিকতাপস্থী 
সভাত ও প্রগতির নামে যাহ! অবলম্বন করিতেছিল, তাহাও এক ন্নকম অন্ধত্ব 
ও কুসংস্কারের নামাস্তর । মলিয়ার এই ছুই উৎক্রাস্তিচরদ্দের জীবনে সামঞ্জস্ত 
স্থাপন করিতে চাহিয়াছিলেন। মলিয়ারের নিকট “8655 15 ৪12 
০0105160 220 101)501)0010 85561001965 0: 8০০৫ 2270 2৬1] 01065, 
৪0 17 026 50০1৪ 0£ 1015 085 17%011672 5০91060 00 566 হা 
80701:816 160500300. 0 01315 ০057010 10877700185, [ 7৮0011616 
(9010720165১ 10109000002 105 ঢা, 0. 2316615১ 20, ৬1--3৮17,] 
এই বিশ্বজাগতিক লঙ্গতির যেখানে যেখানে ব্যত্যয় দেখা গিয়াছে, মিয়ার 
সেইধামেই ব্যঙ্গের অস্ত্রোপচার করিয়া! সমাজকে সুস্থ করিয়াছেম। বাংল! 
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সাহিত্যে প্রহসনের ঘখন সত্যকার জন্ম হইল, তখন বাংলার জাতীয়জীবনেও 
দেখা দিল একটি বিরাট পরিবর্তনের যুগ। ইংরেজী সাহিত্য ও সভ্যতার 
আগমনে বাংলার জাতীয় জীবনে প্রবল ছন্বময় গ্রতিক্রিয়া দেখা দিল । পুরাতন 
বোধবিশ্বাসে একদিকে ঘখন জীর্ণতা ও মৃত্যুর লক্ষণ প্রকট হইয়! উঠিল, ঠিক 
সেই সময়েই ইংরেজী সাহিত্য ও সভ্যতা তাহার ঁজ্জল্যময় সভ্ভাবন। লইয়। 
বাঙালীর চক্ষু ঝল্পাইয়। দিল। এই যুগসন্ধিক্ষণে একদিকে নৃতন জীবনবোধ 
গড়িয়া উঠাও যেমন শ্বাভাবিক হইল, তেমনি প্রাচীনতার ও আধুনিকতার 
যুগপৎ অন্ধ অনুকরণ এবং অন্লরণও মানব-চব্লিত্রের এক স্বাভাবিক বৈশিষ্ট্ক্ূপে 
দেখা দ্িল। এই উৎক্রান্তির যুগে সমাজে, জাতীয় জীবনে, অর্থাৎ ব্যহি ও 
সমষ্টির জীবনে ভারসাম্য-আনয়নের জন্ত শক্তিমান সাহিতাকদের 'আবির্ভাব 
অনিবার্ধ হুইয়া উঠিল। এই সকল সাহিত্যিকদের পক্ষে যুগপ্রয়োজনে 
মলিয়ারীয় দৃষ্টিভজির প্রয়োজন হইল । 

বিতীয় অধ্যয়ে আমি দেখাইতে চেষ্ট। করিয়াছি যে, রাঁমনারায়ণ, মধুকদেন, 
দীনবন্ধু প্রত্যক্ষভাবে মলিয়ারের অনুকরণ এবং অনুসরণ না করিলেও ভাবের 
দিক দিয়া তাহার! ছিলেন মলিয়ারের অন্পন্থী বা সগোআ। রামনারায়ণ 
“লটকমেলকম্‌*, ধধূর্তসমাগমম্* প্রভৃতি সংস্কত প্রহসনের শৈলীর ছারা 
গ্রভাবান্বিত হইলেও এ ধরণের সংস্কৃত গ্রহসন ষে শেষ পর্যস্ত বাংল! সাহিত্যে 
অমোঘ গ্রভাঁব বিস্তার করিতে পারিল না, তাহার কারণ, মলিক়্ারের নাটকে 
সংলাপের যে সুস্্ চাতুর্য, ঘটনা-বিন্তাপ ও চরিত্র-্থতিচছু যে জটিলতা 
এবং বাস্তবাচগামিতা ছিল, এ সকল সংস্কত গ্রহসনে তাহা সেইভাবে ছিল 
না। বাংল! সাহিত্যে মলিক়ারের অন্ুকরশের এইটিই প্রধান কারণ নয় 
যে, ধাছারা বাংল! প্রহপন রচন। করিয়াছিলেন, তাহারা প্রায় সকলেই সংস্কৃত 
সাহিত্যের অপেক্ষ। ইংরেজী-ফরাসী-সাহিত্যের সঙ্গে অধিক পরিচিত ছিলেন। 
বাংলার উনবিংশ শতকের যুগপ্রেরপার মধ্যে মলিয়ার শ্বীয় আস্তরধর্মে সমগ্রাণ 
দখার আসন আর্ধকার করিয়! বনিয়াছিলেন ৷ ইহাই মলিয়ারের অনুকরণের 
প্রধান কারণ। 

কেমন করিয়! অন্বাদ ও অহৃকরপের মধ্য দিয় মলিয়ারীক়্ নাট্যাদর্শ বাংলা 
সাহিত্যে প্রতিষ্ঠা পাইতেছিল, তৃতীয় অধ্যায়ে তাহাই দেখাইতে চেষ্টা 
করিয়াছি । জ্যোতিরিন্ত্রনাথই প্রকৃত পক্ষে বাংল সাছিত্যে মলিয়ামীয় ভজির 
বুদ্ধিপ্রধানব্যঙ্গমূলক প্রহসনের রচগ্সিতা । অন্তলালে এই ধারার পরিণতি । 
জ্যেতিরিজ্্রনাথ ও অন্বতলালের রচনার মৃল্যায়নে লমালোচকেরা একমত 
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নছেন। আমিও কাহারও কাহারও সঙ্গে একমত হইতে পারি নাই। আমি 
মনে করি, রসরাজ অমৃতলাল বস্থ বাল! দাহিত্যে একজন মৌলিক প্রাতিভা- 
লম্পন্প জীবন-ত্রষ্টা ও সাহিত্য-ত্ষ্টা। গ্রন্থ-মধ্যে আমার এই মন্তব্যকে বখাযোগ্য 
যুকিপ্রমাণ-সহষোগে আমি উপস্থাপিত করিতে চেষ্টা করিয়াছি । সাহিত্য ও 
সাহিত্যিক সম্বন্ধে ত্বাধীন মতামত ব্যক্ত করিবার গণতান্ত্রিক অধিকার সকলেরই 
আছে। আমি সেই অধিকারের আশ্রয় লইলেও ব্যক্তিগত বিশেষ কোনে! 
সংস্কারের বশবতাঁ হইক্স। সে অধিকারের অবমাননা করি নাই। সমালোঁচন। 
যাহাতে নিছক স্ভতি ব! নিন্দার সমগ্থি ন। হইয়। ভালমন্দ-দোষগুপের সম্যক 
আলোচন। হয়, মেদিকে যথাসাধ্য দৃষ্টি রাখিয়াছি। 

অম্তলালের পরবতী কয়েকজন নাট্যকারের রচনার আলোচনাও 
করিয়াছি । ইহারা নিজ নিজ রচনার দ্বার] বাংলা! পাহছিত্যে কোনে যৃগস্ি 
করিতে পারেন নাই সত্য, কিন্ত ইহাদের কাহারও কাহারও রচনার প্রতি 
পাঠক ও সমালোচকবর্গের প্রীতি ও মমতা আছে । তাই আলোচনা! করিতে 
হইল । 

গিগিশচন্দ্রের নাটকের হান্তরস, বিশেষতঃ বিদূষকচরিব্রের মৌলিকতা ও 
বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে আলোচনা করিয়াছি। কারপ, গিরিশচন্দ্র রিদৃষকজাতীয় 
চরিত্র বাংল। সাহিত্যের এক অভিনব হ্থষ্টি ; বাংল। ষাতআ্রা-সাহিত্যের সঙ্গে এবং 
সংস্কত-সাহিত্যের সছিত উহার নাড়ীর যোগ রহিয়াছে । সেই ষোগস্ুত্রটি 
আমি ঘথানাধা পরিফার করিয়া! দেখাইতে চেষ্টা করিয়্াছি। 

নরনারীর প্রেম শ্বাখ্থত ও অনস্ত। প্রেম অনেক সমস়্ে সমাজনীতি, 
রাজনীতি, অর্থনীতি ব। অন্তান্ নীতির বন্ধন অস্বীকার করিস নিজের মধ্যে 
নিজে ছুরত্ত, দুর্বার হইয়া উঠে। ইহার অন্ত যুগে যুগে বিষ্োগাস্ত নাঁটক 
যেমন কূচিত হইয়াছে, তেমনি প্রেমৈকপর্বন্ঘ রোমার্টিক কমেডীরও কচি 
হইয়াছে । বাংলার নাট্যকারগণ প্রাচা-পাশ্চাত্য রোমান্টিক কমেভীর ভাণ্ডার 
হাতের কাছে পাইয়াও তাহার প্রভাবে ব! আদর্শে বাংলার রোমান্টিক কমেভীর 
একটি বিশেষ শক্তিশালী ধার] স্থষ্ট ও পরিপুষ্ট করিয়া তুলিলেন না কেন, ইহা 
নিশ্চয়ই কৌতূহলী জিজ্ঞাদ!র বস্ত হইবে। শেক্স্পীয়ার বা কালিদাস কাহারও 
ধারাবাছিক অনুসরণ বাংল! . কমেডী রচনায় হয় নাই, যেমন হইয়াছে 
মলিক্ারের। মধুক্ছ্দনের “পন্মাবতী+, দীনবন্ধুর 'নবীনতপন্িনী”, 'লীলাবছী, 
প্রভৃতিকে কেহই কালিদাপীয় বা শেকৃস্পীন্ীয় রোমান্টিক কষেডী বলিয়া 
স্বীকার করিবেন না। এমন কি গিরিশচন্দ্রের “মুকুল-মঞ্জুরাকেও নয়। 


বাংল! সাহিত্যে ঘষে একধয়ণের প্রেমৈকস্বন্খ রোমান্টিক প্লাক রচিত 
হুইতেছিঙ্গ না, তাহ। নয়। নবরুষ্ণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের “বিচিন্্রবিচার নাটক", 
মদনমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের “বিচিত্র মিলন” নাটক প্রভৃতির মধ্যে রোমান্টিক 
উপকথা-অবলম্বনে ছানি ও আনন্দ মিশ্রিত লঘুনাট্য-রচনার যে ধার! লক্ষ্য 
করা যায়, তাহারই সর্বোত্তম পরিণতি দেখিতে পাই ক্ষীরো দপ্রসাদ 
বিভ্তাবিনোদের "আলিবাবা", 'বরুপা” প্রভৃতি নাটকে । অতুলরুষণ মি, 
রাজকৃষণ রায়, গিরিশচজ ঘোষ ও ক্ষীরোদপ্রসাদের রচনার মধ্য দিয়া এই 
শাখার একট! ক্রমবিকাঁশের সুত্র আবিফার কর] যায় সত্য, কিন্তু ভাহা 
রোমার্টিক কমেভীর ধার। না হুইক়। উপকথাসম্ঘল গীতিনাট্যের ধারাই হইবে। 
শেকৃম্পীরীয় ও কালিদাসীয় রোমান্টিক নাট্যশৈলীর সগোআ, তাহ। মোটেই 
নয়। ইহার একট। বড় কারণ আমার মনে হয় বাংলার কমেভী-প্রহসন-রচনার 
মূলে ছিল সমাজ-সংস্কারের প্রয়োজনবোধ। উনবিংশ শতকের বাঙালী 
নাট্যকারগণ এই প্রয়োজনবোধকে ব্রতছিসাবে গ্রহণ করিয়াছিলেন । তাই 
তাহাদের দৃষ্টি সাধারণতঃ পড়িয়াছিল মলিয়ারীয় ভঙগীর সংস্কারযূলক নাটক- 
রচনায় । এই প্রচেষ্টার ফলে একদিকে ঘেমন বাংল! সাহিত্য নাটক-প্রহসনের 
নামে রাশি রাশি প্রচারাত্বক রচনায় ছাইয্া। গিয়াছিল, তেমনি উহার মধ্যেই 
ছুই-চারিজন শক্তিমান নাট্যকারের রচন। বাংলা সাহিত্যে কাহ্জয়ী হুইয়। 
রহিয়াছে এবং বাংল! গ্রহসন-কমেডীর মূলধারার নির্দেশ করিতেছে । ঠিক 
এমনি ধরণের ধারাবাহিক ভাবে রোমান্টিক কমেভী বাংল সাহিত্যে রচিত 
হয় নাই। রবীন্দ্রনাথের 'বশীকরণ” রবীন্দ্রনাথ মৈজ্রেন্স 'মানধয়ী গার্লস স্কুল', 
জজধর চট্টোপাধ্যায়ের “দীতিমতে1 নাটক" একজাতীয় শ্রেষ্ঠ রোমান্টিক কমেডীর 
নিদর্শন হইলেও ইহার কোন বিশেষ ধারার ক্রমবিকাশের নির্দেশ করে না। 
তাই বর্তমান প্রবন্ধে রোমান্টিক কমেভীর ধারা অহ্থদরণের চেষ্ট! করি নাই 

জ্যোতিরিজ্রনাথ ঠাকুর ও অনৃতলাল বনু উচয়েই ঘখন প্রহসন রচনা 
করিয়। চলিস্বাছেন, তাহাদের শ্রতিভার দান ঘখনও নিঃশেষ হয় লাই, তখন 
হইতেই রবীন্দ্রনাথ শ্বীয় প্রতিভার বৈশিষ্ট্য লইয়া প্রহসন-কমেভী-রচনায় প্রবৃত্ত 
হইয়াছেন । [ রবীন্রনাথের “গোড়ায় গলদ+ ( ১৮৭২ থুষ্টাব্ধে ), চিরকুমার সভা 
(১৯৪) জ্যোতিরিন্দ্রনাথের 'হিতে বিপরীত? (১৮৯৬); অন্ৃত্লালের 
থাসদখল' (১৯১২) ] কিন্ত কাব্যের স্তায় নাটকেও রবীন্্রপ্রতিভ1 একক । 
তাহার অঙ্গসারী নাট্যকার-গো্ী রচিত হয় নাই। তাই রবীন্দ্রনাথ-প্রবতিত 
কমেডী-প্রহসনের ধার] বলিক়্া বাংল! দাহিত্যে কিছু নাই। 


[ ৬* ] 

রামনারায়ণ-মধু-দীনবন্ধুর যুগ হুইতে অমতলাল পর্যন্ত বাংল! কমেভী- 
প্রহসনের যে বিশিষ্ট ধার] চলিস্বা আদিতেছিল, বাংলার নিজস্ব জাতীয় তাবোধ 
এবং সমাজ-সংস্কার প্রভৃতি তাহার মধ্যে প্রধানভাবে কাঁজ করিক়াছিল। গ্রথম 
মছাঘুক্ধ বিশ্বের দৃর-দুরাস্তের দেশগুলির ব্যবধানই দৃরীভূত বরে নাই, 
রাজনৈতিক, অর্থনৈতিক ও বর্তমান যুগের অর্থ-রাজনীতি-প্রভাবিত সমাজ- 
নৈতিক জীবনেও ব্বপাস্থর আনয়ন করিয়াছে । কোন দেশই আজ আর যেমন 
একাস্ত করিক্না আপন দেশ ও জাতির কথ ভাবিতে পারিতেছে না, তেমনি 
বিশ্বমানবতার সন্দুখে আজ সমুহ সহ্ছট এবং অস্থির ন্মাযুযুজ্ধ দেখ। দিয়াছে । 
কোথা যাক্রী কোথা পথ কোথায় রে দিশ।' বলিয়। সমস্য জগৎ আজ পর্যাকুল । 
ফ্রয়েভীয় এবং মার্ক সীক্প মতবাদ চিস্তার জগতে ও সমাজজীবনে প্রবল প্রতিক্রিয়া 
স্থরু করিয়াছে । এই ্বন্্ীভূত যুগদমস্তা। শুধু কবিতাকেই পাইয়া বসে নাই, 
নাটক-প্রহসনকেও অধিকার করিয়াছে । ইউরোপথণ্ডে এই ভাবধার1- 
সগ্তাত ঘষে সাহিত) হ্ষ্টি হইতেছে তাহার প্রভাব হইতে বাংল! স।হিত্যও 
আজ মুক্ত নছে। কিন্তু ইহার প্রতিক্রিয়ায় বাংল। দেশে যে নাটক-প্রহসনাবলী 
রচিত হইতেছে তাহার বিশেষ কোনে। ধার] নির্ণয় করা এখন সম্ভব নয়। এই 
কাঃণে বাংলা প্রহলন-সাহছিত্যের ক্রমবিকাশে ইবসেন্-বা্ার্ড শ'র প্রভাব 
কতখানি, সে আলোচনার মধ্যে আমি প্রবেশ করি নাই। এখন এই ধারা- 
'সঘদ্ধে ভালমন্দম কোন কথ। বলাই উচিত হুইবে না বলিয়! রামনারায়ণ হইতে 
অস্বতলাল পর্ধস্ত যে ধার] চলিয়! আসিয়াছে, তাহারই ষথাসাধ্য আলোচন। 
করিয়া বর্তমান গ্রস্থ শেষ করিলাম । 

গ্রন্থথানির রচনার প্রেরণা আপিয়াছিল কলিকাতা বিশ্ববিদ্ালয়ের 
স্বনামধন্ত অধ্যাপক ড : সুকুমার দেন, এম্-এ, পি-এচ.-ডি মহাশয়ের নিকট 
হইতে । তাহার নির্দেশ ও উপদ্েেশাবলী বর্তমান গবেষণার প্রধান সহায়ক । 
বহু ব্যস্ততার মধ্যে তিনি ধেধ সহকারে গ্রস্থখানির পাওুিপি আছ্যস্ত দেখিয়া 
দিয়াছেন। তাহাকে আমার সভক্তি প্রণাম জানাই । 

আমার পরমবন্ধু শ্রীছিজেন্্রনাথ ধর মহাশয় অতি যত্ব-সহুকারে গ্রস্থখানির 
প্রকাশনে ও মুদ্রণে নানাভাবে সহায়তা করিয়। আমায় চিরকতজ্ঞতাঁপাশে 
আবদ্ধ করিয়াছেন। 

গ্রন্থখাঁনি '2৮০1610]0 0£ 11815 10:5109 10 92089] নামে কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয় হইতে ১৯৬২ সালে 1, 71711 (41715) ডিগ্রির জন্ত অন্থমোদিত 
হইয়াছে । কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের অধাপক ডঃ সুকুমার সেন, এম-এ, 


৮ পর্ন এ 


পি-এই5.ভি, যাদ্ববপুর্র বিশ্ববিভালঘের বাংল। বিভাগের নীভার কবি শ্রীঅজিভ 
দত্ত মহাশন্ন এবং আ্ীশৈলেজ্ছনাথ মিজ্জ যহাশয্ম এই গবেষণা-গ্রন্থের পরীক্ষক 
ছিলেন। তাহাদিগকে আমার আন্তরিক শ্রন্ধা জানাইভেছি। 

বাংল! নাট্যপ্াহিত্যের গবেধণা-সন্থলিত গ্রন্থ অনেকই রচিত হইয়াছে 
এবং হইবে । আমার এই গ্রন্থখানি যদি সেই ধার। এতটুকুণ্ড পুষ্ট করে, তাহ? 
হইলে পরিপ্রম সার্থক মনে করিব। 

পরিশেষে নিবেদন জানাইতেছি, গ্রস্থখানির দোষক্রটি-দীনত।-অপূর্ণত। 
সম্বন্ধে সহদয় পাঠকবর্গ দয়া! করিয়া! গ্রস্থকারকে সজাগ করিক়। দিলে পরবতী 
সংস্করণে তাহাদের হ্চিস্তিত মতামতের ভিত্তিতে গ্রন্থখানি পরিমাজিত, 
পরিশোধিত বা! পরিবতিত করিতে চেষ্টা করিব। নিবেদন ইতি-__ 


অক্ষকতৃতীয়। | বিনীত 
জীবৈদ্যলাথ শীল 


সন ১৩৬৬ সাল 


সুচীপত্র 
( বিষয়-বস্তর দক্ষিণে পৃষ্টা সংখ্যা! দেওয়া হইল ) 


প্রথম অধ্যায় 
( শ্ছচনা ) 


জীবন-চলনার ছুইটি দিক--১ নাটকের শ্রেণী বিভাগ-_হর্যাধুত ও 
বিধাদাস্ত ২; ্রীঞ্জেডির নায়কের চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য--২ 7 গ্রীক ট্রাজেডির 
নায়কের বৈশিষ্ট্য--৩) শেক্দপীরীয় ট্রাজেভীর বৈশিষ্ট্য--৪) ছেগেলীয় 
ট্রার্জেডীর বৈশিষ্ট্য -৫7) ট্রাজেভীর ও কমেডীর পার্থকা--৫; হাঁসির 
উৎপত্তির কারণ---৬ ১ বার্গঈঁ-এর অভিমত--৮5 ম্যাক্ডুগালের অভিমত--৯; 
চারি প্রকার অনঞ্গতি হইতে হাপির উৎপত্তি--১*) ল্যাটিন ও শেকৃস্পীরীয় 
কমেভীপন বৈশিষ্ট্য-১৩১ মলিয়ারের কমেডীর বৈশি্ট্য-_১৪ ) বানীর্ড শ"য়ের 
কমেভীর বৈশিষ্ট্য--১৪ ১ সংস্কৃত প্রহসন ও কমেভীর বৈশিষ্ট্য-_১৫ ; সংস্কৃত 
নাটকে বিদধক--১৬ সংস্কত নাটকে নীচন্তরের লোকের চরিত্র-জবলম্বনে 
হাস্ত নস-স্থ্টি-_-১৮ ১ শেক্স্পীরীয় কমেডভী ও সংস্কৃত কমেডীর সাদৃশ্ত--২*; 
সংস্কত নাট/-সাছিত্যে ট্রাজেডী নাই- কেন ?--২১ $ শেকৃস্পীরীয় কমেভী ও 
সংস্কৃত কমেভীর জীবন-বোধের পার্থক্য-_-২৩) 'অভিজ্ঞান-শাকুস্তলম্ নাটকের 
বিশ্লেবধ__২৪ ; নাটকের ঘটনা-দংস্থাপনের বৈশিষ্ট্য--৩৪) সংস্কৃত নাটকে ঘটনার 
বৈশিষ্ট্য-_৩৫ 5 শকুস্তলা'র নাটকীয় বৈশিষ্ট্য-__-৩৫ ? লঘুনাট্যের বৈশিষ্ট্য-_৩৬) 
রোমান্টিক কমেডী, নাটিকা ও প্রহসন-_৩৬ ; মৃচ্ছকটিকের আলোচনা_-৩৭) 
ধৃতাদেবী ও বাসবদত্তার তুলনাঁ-৩৯; বসম্তসেনা--৪* ১ মর্দনিক। ৪3 
শকার ও বিট--৪১) রোমক ও শেক্স্পীরীয় কমেডী এবং সংস্কত নাটকের 
সাদৃশ্ঠ__৪৩) মৃচ্ছকটিক নাটকের আলোচনা _9৪ 7 যৃচ্ছকটিক নাটকে 
গণজীবনের স্বরূপ-_-৪৪ ) রত্বাবলী--৪৪ ১ প্রহলনের ব্যঙ্গহাসির বৈশিষ্ট্য--৪৫ ) 
'লটকমেলকম্‌্_-৪৫; কুলীনকুলসর্বম্বের উপর লটকমেলকমের প্রভাব--৪৬ ; 
মত্তবিলাস__৫ ) ভারতীয় সন্াসীর বৈশিষ্ট্য-_-৫১ .মততবিলাসের সমাজৃরি 
--&২ $ ভগবদজ্জুকীয়ম_-£৯$ কমিক ও ট্রাজিক চরিজের পার্থকা_৬১ 
প্রাচীন বাংল! সাহিত্যে হান্তরস--৭৩। 


দ্বিস্তীয় অধ্যায় £ 
(বাং। গ্রহ্পনের উৎপত্তির যুগ ) 


বাংলা গ্রহনের উৎপত্তিতে রামনারায়ণ তর্করত্ের দান--৭৫ ) রাম- 
নারায়ণের উপর সংস্কৃতের প্রভাব--৭৬) রামনারায়ণের মৌলিকতা_-৭৭) 
নীলদর্পণে হান্তরদ-_৭৮) প্রহসনকার মধুহ্ছদন--৮১ ১ একেই কি বলে সভ্যতা 
৮২১ বুড় শালিকের ঘাড়ে রে1--৮৫ 5 দীনবন্ধু মিত্রের গ্রহসন লাহছিত্য 
_-৯১৮সধবার একাদশী, বিয়ে পাঁগ.ল। বুড়ো--৯২ 3 জামাই বারিফ--১*৮। 


ঠভীর অধ্যার £ 
(বুদ্ধিপ্রধান ব্যজমূলক প্রহসন-রচনায় মলিয়ারের অনুসরণ ) 

বাংলা সাছিত্যে মলিয়ারের প্রভাব--১১৭ 3 মলিয়ারের বৈশিষ্ট্য--১১৮) 
বাংল। প্রহলন-উৎপত্তির মুলে যুগপ্রভাব--১২৪১ বাংলায় উত্ক্ট প্রহসম 
রচিত না হওয়ার কারণ--১২৬; জ্যোতিরিন্ত্রনাথেন্ন প্রহসন-সাহিত্য--১২৭ 
৪ জলযোগ-_১২৯) কিঞ্চিৎ জলযোগে কুলীনকুলদর্বন্ব-এর প্রভাব-_ 

; সংস্কৃত নাটকের হ্থগতোঁতির প্রভাব--১৩০$ যাত্রার প্রভাব-_ 
১৩১১ মলিয়ারের প্রভাব--১৩১ ; দরীনবন্ধুর প্রভাব--১৩২ 3 জ্যোতিরিন্ত্রনাথ 
প্রগতিবিরোধী নহেন--১৩৩ ১ রামনারায়ণের “ক্ুদান” নাটকের প্রভাব__ 
১৩৭১ জ্যোতিরিন্ত্রনাথ বাংলা-গ্রহনন-সাছিত্যে নৃতন যুগের পথপ্রদর্শক-_ 
১৪৯) অলীকবাবু--১৪১ ছিতে বিপর্ীত--১৪২। 


চতুর্থ অধ্যায় ঃ 
( অমৃতলাল বন) 
অমৃতঙ্লালের দাহছিত্যিক প্রতিভার মুল্যায়ণ--১৪৩); অমৃতলাল ও 
গিরিশচন্ত্র--১৪৪) একাকার নাটক-_১৪৫ ) গ্রাম্যবিভ্রাট--১৫৭ ১ তিলতপ্পশ 
--১৬৭ 3 বাহুব বাতিক__-১৭৩ ; অস্বতলালের গান---১৮২। 


পঞ্চম ভথ্যায় £ 
( ছিজেশ্রলাঁল রায় ) র্‌ 
ছিজেন্্রলালের প্রহমন-নাট্যশৈলী--১৮৪ 3 পুনর্জন্ম--১৮৪ ; আমন্দবিদায় 


০১৪৯১ | 


বন্ঠ অধ্যায় ঃ 
(রাজরুষ রায়, উপেক্রনাথ দ্বাস ও গিন্বীশচন্দ্র যোষ ) 
রাজকুষ্ণ রায়-_-১৯৩ 3 বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায়-_১৯৪ 3 উপেন্্রনাথ দাস 
--১৯৪ ; গিরিশচন্দ্র ঘোষ--১৯৬ ? আবু হোলেন, আলাদিন--১৯৬) জনার 
বিদূষক চরিত্র_-১৯৯? পাগ্তবগৌরবের কঞ্চুকী--২০৪? অঘোর ও নিমে 
দত্তের তৃলনা--২*৫ 5 গিরিশচজ্ ত্& নিয়ন্তরের লোকচরিত্র__২*৬ ; 
গিরিশচন্দ্রের রচনায় চরিজ্তরগত হিউমারের উদ্দাহরণ--২*৮। 


লপ্তম অধ্যায় £ 
(সৃপেন্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ও অমরেন্দ্রনাথ দত ) 


তৃপেন্ত্রনাথের নাট্যালোচন1-২*৯) পেলারামের ম্বদদেশিতা--২০৯১ 
জোর বরাত-২১০; কৃতান্তের বজদর্শন--২১১ যুগমাহাত্ম্য--২১২ ; 
বেজায় রগড়--২১৫ ) নারীরাজ্যে-_-২১৯ ১ গরুঠাকৃর--২১৯; অমরেন্জনাথের 
নাট্যালোচনা_-২১৯ ) থিয়েটার__২২*) কাজের খতম--২২৪, চাবুক-_ 
২২৬ প্রেমের জেপলিন--২২৭) দলিতা ফণিনী--ঘ২৮) ফটিকজল্গ--২৩* ? 
নির্যলা--২৩১ $ শিবরাত্রি-_-২৩১ ? কেয়। মজাদার--২৩২ $ ছুটি গ্রাণ_-২৩২। 


বাল সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা 
প্রহ্থ*ম ন্যাম 


বাংল! নাট্য-সাহিত্যের একটি বিশেষ দিক্‌-সন্বন্ধে এই গ্রন্থে আলোচন' 
করিব। ইহা বাংলা সাহিত্যে প্রহসন ও কমেডির ক্রমবিকাশের দিক্‌, 
ইহাকেই আমি লঘুনাট্যের ধারা বলিতে চাই। সব দিক্‌ বিচার করিয়া 
পণ্ডিত রামনারায়ণ তর্করত্বকে যদি বাংল। নাটকের সত্যকার শ্রষ্টা বলিতে হয়, 
তাহা হইলে বলিব, সমাজসংস্কারের প্রয়োজনে রচিত প্রহ্নেই বাংলা 
নাটকের সত্যকার আরম্ভ, আর বাংলা সাহিত্যের প্রথম নাটকখানি হইল 
রামনারায়ণের “কুলীনকুলসর্বন্ব' । রামনারায়ণ হইতে আরম্ত কিয় 
ব্রবীন্দ্রনাথ পর্যস্ত বাংল! সাহিত্যে এই প্রহসনের ধার] চলিয়া আসিয়াছে এবং 
এধার। এখনও অক্ষুপ্ন রহিয়াছে । 

নাটক মানুষের জীবন অনুকরণ করে। জীবনকে মোটামুটি ছুই ভাবে 
আশ্বাদন করা যায়। নিজের ব্যক্তিগত আশা-আকাঙ্া, শিক্ষা-দীক্ষা, 
জীবন চলনার দুইটি. সংস্কার, চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য প্রভৃতি লইয়া আমর জীবন- 
দিক্‌_সমাহিত জীবন সমুত্রে ঝবাপাইয়া পড়িতে পারি। হয় উহা হইতে বত 
এবং অসমাহিত জীবন সংগ্রহ করিয়া সাফল্যের আনন্দে ভাসিয়া উঠিব, না-হয় 
এই অগাধ, অতল অন্বধিকে আলোডিত করিয়া! তাহার তলদেশে ডুবিয়! 
মরিব। মরি কিধাচি, রত্ব তুলিতে পারি আর ন1 পারি, ফিরিব ন1; শেষ 
চেষ্টা করিবই। অর্থাৎ এক কথায় জীবনের মধ্যে সম্পূর্ণভাবে লিপ্ত হইব। 
আর একটি হইল জীবনের নিলিপ্চির দিক । জীবনকে আস্বাদন করিব, কিন্তু 
তাহার যধ্যে ডুবিয়া মর্রিব না । মরণ যেখানে আছে, সেখানে অগ্রসর হইব 
না? বিজ্ঞের মতে] তাহাকে এড়াইয়া চলিব। গুটিপোকা-ধর্মী যে মাহ্ষগুলি 
নিজের স্থষ্ট তস্তজালে সংসারের গুটির মধ্যে আটকাইয় যায়, তাহাদিগকে 
জ্ঞানাগুন-শলাকার দ্বারা স্ব খোচা দিয়! সাবধান করিতে চেষ্টা করিব। 
জীবনে এমন স্ুব্যবস্থিত হুইয়] চলিব যাহাতে চলার পথে তুলভ্রাস্তি না আসিতে 
পারে। হ্বদয়বৃত্তি ও মনোবৃত্বির কোনটিকেই এমন একমুখী প্রাবল্যে ঢলিয় . 
পড়িতে দিব ন1 যাহার জন্য জীবনতরী ভারসাম্য হারাইয়1! মহাকালের 
খরন্োতে ডুবিয়া যাইতে পারে। বরঞ্চ মান্থুষের জীবনের এই ভারসাম্য- 
হীনতা এবং বুদ্ধিত্রংশ ব1 প্রমাদগুলিকে ব্যঙ্গের দ্বার] ধরাইয়! দিয়া জগৎ ও 


২ বাংলা সাহিত্যে লদ্বুনাট্যের ধারা 


জীবনকে সংশোধনের দিকে পরিচালিত করিয়া ব্যক্তি-দম্পতি-সমীজ-রাষ্ট্র- 
জীবনের, এককথায় গোটা জীবনের, সামঞরস্তের বিধান ককিব। এজন্য 'ত্যক্তেন 
তৃগ্তীথাঃ, নীতির প্রয়োজন | সত্তার সামগ্রিক ঝোক বা অন্ধভাবাবেগের বশে 
যদ্দি জীবনের আম্বাদের জন্য মরিয়া! হুইয়৷ ছুটি, তাহা হইলে বিচার-বুদ্ধি 
হারাইয়? ফেলা সম্ভবপর । তাই “নদীজলে পড়া আলোকের মতে “ঝলকে 
ঝলকে; ছুটিয়া! যাইতে হইবে । এই নিলিপ্তিনিয়স্ত্রিত সম্ভোগ জীবনকে 
আনন্দোচ্ছল, মধুময় করিয়া তোলে । তখন “যেদিক্‌ পানে নয়ন মেলি” সবই 
“ভাল? বলিয়া মনে হয়। অন্তরের পরিতৃপ্তি মুখে স্মিতহান্তে বিকশিত হইয়া 
উঠে। জীবনের এই হাস্ত-তরল, আনন্দোচ্ছল, সম্ভোগমধুর দিকৃটিই প্রহসন ও 
কমেডীর উপজীব্য । 
নাটককে আমর] “বিষাদাস্ত” এবং “হ্ধাগ্ুত” এই ছুই শ্রেণীতে মোটামুটি 
ভাগ করিয়া থাকি। ইহার মূলে আছে আমাদের জীবনদর্শনের ভিন্নতা । 
নাউকৈর শেন, কোনো কোনো মাচছষের মন বুদ্দিপ্রধান; কেহ কেহ 
রা ডি আবার ভাবালুতায় বিভোর । স্থতরাং এই ছুই ধরনের 
' মাচষের জীবন-চালন1 ও অৃষ্ট এক হইবে না। বুদ্ধিপ্রধান 
মান্তব যতখানি “নিরাশীনিঞ্জম” হইতে পারে, ভাবালু মানুষ তাহা পারে না। 
আবার, ফ্রয়েড সাহেবের মতে, কোনে মানুষই নিছক বুদ্ধির দ্বার? পরিচালিত 
হয় না। মানুষের সত্ভতীর বিশেষ বিশেষ ঝৌকের প্রাধান্তই তাহার সমগ্র 
জীবনের নিয়ামক। সত্তার এই একমুখী ঝৌঁককে সে যে ব্যক্তি বা বস্তর সঙ্গে 
যুক্ত করে, তাঁহার ধারণা-ভাবনণ, জীবন-চালন1 ঠিক তদনুপাঁতে নিয়ন্ত্রিত হইয়া 
যায়। মানুষের জীবনের এই সত্বাব ঝোকের খেলা আমরা অনুধাবন করিছে 
পাবিলে আমর] অন্ত মান্থষ হইতে তাহার পার্থক্য বুঝিতে পারিব । আমরা 
তাহার জীবন যতই অন্তলরণ করিব, ত৩ই হার ব্যক্তি-বৈশিষ্ট্য আমাদের 
নিকট ধর] পড়িবে । 
কতকগুলি মানুষ আছে যাহার1 অতিমাত্র আত্ম-সচেতন । সমগ্র জগতের 
বিনিময়েও তাহার! নিজেদের ব্যক্তিত্ব বিসর্জন দিতে চাহে না। তাহার! 
যাহা জানে, যাহ? বোঝে বা যাহা মানে, তাহাকেই 
৪ ভিসি সবচেয়ে বেশি গুরুত্ব দেয় । ফলে পারিপাশ্থিক জগৎ ও 
জীবনের সঙ্গে তাহারা সামঞ্জশ্ত করিয়া বা মানাইয়া চলিতে 
পাবে না। এই স্বতন্বতাপ্রবণ, অতিমাত্র আত্মসচেতন, এক কথায় নিতান্ত 
একক মাক্ষষগুলির জীবনে নামিয়া আসে নিযৃতির অভিশাপ । তাহারা যাহা 
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ভাবে, তাহাই শেষ সিদ্ধাস্ত ; যাহা করে, তাহার বাহিরে তাহাদের কর্তব্য 
বলিয়া কিছুই নাই। নিজেদের বোধ-কর্মের জন্য তাহার। প্রাণ দিতে প্রস্তুত, 
তবুও তাহার] নত হইয়া! চলিবে না। লঙ্ষেশ্বর রাবণের বিদ্যাবুদ্ধি, নীতিজ্ঞান, 
শক্তিমত্তা কিছুই কম ছিল না, কিন্ত নারীর বূপলোলুপত দুরারোগ্য ব্যাধির 
মতো তাহার সমগ্র সত্তাকে অধিকার করিয়া বসিয়াছিল। তাই মাতামহ 
মাল্যবানের উপদেশ, কুস্তকর্ণের ভর্খসনা, বিভীষণের নীতিপূর্ণ অনুনয় কিছুই 
তাহাকে ফিরাইতে পারিল না| বাবণ বলিলেন, তিনি দুই ভাগে বিভক্ত 
হইবেন, তবু নত হইবেন ন1। 

আমরা শুধু ভাবি, এই মান্গুষগুলির চরিত্রে এত মাহাত্ম্য, এত গুণ 
থাকিতেও এক একটি বিশেষ দোষ তাহাদিগকে ভূতের মতো পাইয়া! বসে 
কেন? এ গুণগুলির জন্য আমরা তাহাদিগকে ভাল না বাসিয়া পারি না। 
রাবণের তপস্তা, রাবণের মনীষা, শক্তি ও কৌশল হেতি-প্রহেতি-বংশীয় 
রাঁক্ষলসভ্যতার ধ্বংসাবশেষের উপর পৌলম্ত্যবংশীয় রাক্ষপদের বিজয়- 
বৈজয়স্তী উড্ডীন করিয়াছিল; হৃতগৌরব লঙ্কাকে কুবেরের নিকট হইতে 
পুনরুদ্ধার কিয় সত্যকার ন্বর্ণলঙ্কায় পরিণত করিয়াছিল। কিন্তু রাক্ষসের 
জাতিগত ব্যভিচার-প্রবণতা . মজ্জাগত ঘুণের মতো! রাবণের সমস্ত সত্তাই 
জজরিত করিয়া দ্রিল। একটিমাত্র সংগতি-ও-সামঞ্জশ্তাহীন চরিত্র নিজেকে 
ছিন্নভিন্ন করিয়। সমস্ত জাতিকে ধ্বংস করিল। ইহার কারণ কি? 

গ্রীক নাট্যকারগণ ইহার একরকম ব্যাখ্যা দিয়াছেন । মহৎ চরিত্রের 
শোচনীয় পতনের জন্য তাহারা এ চরিত্রকে যতখানি দায়ী না করিয়াছেন, 
তাহা হইতে বেশি দায়ী করিয়াছেন তাহারা মাতষের 
ভাগ্যনিয়ামক দেবতাকে । নিষ্ঠুরা নিয়তির সব সময়ে 
লক্ষ্য থাকে, কোনো মানুষ যেন সাধারণের থেকে 
অনেকখানি উঁচুতে মাথা তুলিতে ন1 পারে, তাহা হইলেই বিশ্ববিধানের 
সামঞ্তস্ত রক্ষিত হইবে না। তাই মানুষ যখন সৌভাগ্যের শিখরে উঠিতে 
উঠিতে অনেকখানি নাগালের বাহিরে চলিয়! যায়, তখন নিয়তি হয় তাহার 
একট! দৈব-ছুধিপাক স্যষ্টি করিয়! দেয়, না-হয় তাহার জ্ঞানকৃত বা অজ্ঞানকত 
পাপের স্থন্র ধরিয়া কলির মতো কৌশলে তাহার দেহ-মন আবিষ্ট করিয়1 : 
তাহাকে মৃত্যুর দিকে ঠেলিয়া দেয়। তখন সেই বিপন্ন-ব্যথিত মানবাত্মা 
নিজের সমস্ত শক্তি ও কর্ণের দ্বার! এ মহৎ বিপৎপাত হইতে নিজেকে উদ্ধার 
করিতে চেষ্টা করে। সেই প্রচেষ্টার মধ্য দিয়! তাহার কর্মশক্তির বিকাশ হয় 


গ্রীক্‌ ট্রাজেডির 
নায়কের বৈশিষ্ট্য 
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সত্য; কিস্তু নিয়তির কৌশলে তাহার সমস্ত চেষ্টা ও কর্ণ ব্যাধের মতো 
তাহারই মৃত্যুর জাল বিস্তার করে। জীবনযুদ্ধের উপযোগী সমস্ত দিব্যান্ত্রে 
প্রয়োগ-সংহারের মন্ত্রগুলি যেন কোন্‌ দেবতার অভিশাপে তাহার স্থতি থেকে 
বিলুপ্ত হয়? তাহার শেষ আশ্রয়স্থল বন্থমতীও ক্ষুধার্ত রাক্ষসের মতো! তাহার 
রথচক্র গ্রাস করে ; প্রাননীর, জ্ঞানবীর, মহাশক্কিমান্, অজুনিপ্রতিদ্বন্্বী যোছ্ধা। 
কর্ণের মতো এই ট্রাজেভীর নায়ক “মগ্ররথে পৃষ্ঠ দিয়া” মহিমান্বিত মরণের 
কোলে চিরশাস্তি লাভ করে। অস্্শিক্ষা-সমাপ্তির দিনে কর্ণ নিজের 
অজ্ঞাতসারে ব্রাহ্মণের হোমধেনু বধ করিয়াছিল, সেই নিতান্ত অনিচ্ছাকৃত 
অপরাধ, তাহার শাস্তি কি এতই গুরুতর ? 

শেকৃস্পীয়ার বলিবেন, নিয়তি তো বাহিরে নয়, নিয়তি বাস বাধিয়াছে 
কর্ণের অন্তরে । কর্ণেব অত্যধিক উচ্চাশা তাহাকে সমাজশৃঙ্খল] মানিয়। 

চলিতে দিল না। অধিরথ-স্তপুত্র কর্ণ কেন অজুনের 
পেক্ষ্পীরয় ট্রাজেডীর প্রতিন্্ী হইতে চাহিল? এই গগনস্পর্থী উচ্চাশাই তে! 
বৈশিষ্ঠা 
কর্ণের পতনের মূল। এই উচ্চাশার জন্ত সে যেদিন সরল- 

শিশ্বাসী পরশুরামকে মিথ্য।-বাক্যে প্রতারিত করিয়াছিল, সেই দিন হইতে 
তাহার ভাগ্যভূমিতে ধ্বংসের বীজ উপ্ত হুইয়াছিল। ট্রাজেডীর নায়কের 
চরিত্রই তাহার নিয়তি । রামপ্রসাদের কথায় “দোষ কারও নয়” নাক নিজেই 
স্বখাত সলিলে” ডুবিয়। মরে । 

শেক্স্পীয়ার উজেডীর নায়ক-চরিত্রের আরও একটু গভীরে তলাইয়া 
গিয়! বলিলেন, চরিত্রের দোষের জন্যই যে নায়কের পতন হয়, তাহাই নহে। 
চরিত্রের কতকগুলি গুণই শেষ পর্যস্ত “মারাত্মক ক্রটি-ভিসাবে নারককে 
পতনোনুখ করিয়া তোলে । ইহা চরিত্রের গুরুতর অসংগতির পরিচায়ক । 
দার্শনিক ক্রটাস উদারচরিত্র, মৃহাঁন্‌, নীতিজ্ঞান-সম্পন্ন । তাহার নীতিজ্ঞাণ 
অস্তরঙ্গ বন্ধু সীজারের অপরাধ মার্জনা করে নাই, শাণিত অস্ত্রে ক্রটাসই বন্ধুর বক্ষ 
বিদীর্ণ করিয়াছেন । আর, এই নীতিজ্ঞান তাহাকে রাজনৈতিক দৃরদৃষ্টি হইতে 
বঞ্চত করিয়াছে । গ্্যাপ্টনিকে সীজারের সঙ্গে হত্যা করিলে তাহা বিনা- 
অপরাধে নৃশংস হত্যাকাণ্ড হইত সন্দেহ নাই, কিন্তু ভবিষ্যতের যে বিপ্রবে ক্রটাস 
ভাসিয়া গেলেন, তাহার সম্ভাবনাই কোনদিন দেখা দিত ন1। ক্রটাপ এযাপ্টনির 
হত্যাব্যাপারে ক্যাসিয়াসের সঙে কিছুতেই একমত হইতে পারিলেন না। 

হেগেল বলিলেন, ট্রাজেডী পাপ ও পুণ্যের ছ্বন্দবে একতরের জয়-পরাজয়ের 
ফলাফল নহে। ছুই সমান নীতিজ্ঞানের মধোও অনেক সময়ে ছন্ব উপস্থিত 
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হয়। নায়ক যদি একটি নীতিকে গুরুত্ব দিয়া আর একটিকে অস্বীকার করে, 
তাহা হইলে বিশ্ববিধান বিক্ষুব্ধ হইয়! নায়কের সমথিত এ নীতিজ্ঞানের মধ্য 
দিয়াই তাহার জীবনের বিষময়ী পরিণতি ঘটাইয়৷ তোলে । 
পা বিচির ক্ষীরোদপ্রসাদের “নর-নারায়ণ” নাটকে কর্ণের মনে 
মাতৃভক্তি ও আত্মপৌরুষের ছন্ব উপস্থিত হইয়াছিল, কিন্ত 
পুরুষকারের অভিমানে কর্ণ যে মাতৃভক্তির আহ্বানে সাড] দিতে পারিলেন না, 
সেই সং্ষুধ মাতৃভক্তিই নিষ্টুরা নিয়তির মতো কর্ণকে অভিভূত করিল। 
“মৃত্যুরূপা" মাতার চরণের উদ্দেশ্টে প্রণাম জানাইয় কর্ণ শেষ বিদায় গ্রহণ 
করিলেন। 
দুর্দমনীয় বাসনার অতিচারী অভিব্যক্তিই যে ট্রাজেভীর মূল প্রেরণা 
একথা স্বীকার করিতেই হইবে। ট্রীজেভীর নায়ক এ বাসনার সঙ্গে 
নিজেকে অভিন্ন করিয়া ফেলে 3 যেমন চতুর্দশ লুই ভাবিতেন, রাজ্য, সে তো 
আমি। তাই ট্রাজেডী একেবারে নায়কসধস্ব। ট্রাজেডীত্র জগৎ এই 
নায়কের ব্যক্তিত্বের দ্বারা কষ্ট, আলোড়িত ও নয়ন্ত্রিত। এই ব্যক্তিত্বকে 
সংঘাতে বা সাহচধে বিকশিত করিয়া তুলিবার জন্ঠই অন্তান্থ চরিত্রের আগমন । 
এইখানে কমেভীর সঙ্গে ট্রাজেডীর একটা বড় রকম পার্থক্য রহিয়াছে । 
ট্রাজেডী ব্যক্তিকেন্দ্রা, আর কমেডী ও প্রহসন গণকেন্দ্রী বা সমাজকেন্্ী | 
কমেডীর কোনে চরিত্রই “শের কোঠায় একাদশ জন, 
নয়। তাহারা নিশেষ কোনো গোঠীর, জাতির বা 
সমাজের প্রতিনিধিস্থানীয়। কমেডী-প্রহসনের পাত্রপাত্রী 
জগবন লইদ্র? খেল? করে ? ট্রাজেডীর নায়ক জীবনের জনতা পারিপাস্থিকের সঙ্গে 
যুদ্ধ করে। খেলার বুদ্ধির মার-প্যাচ আছে, ট্দহিক ও মানসিক উত্তেক্জনাও 
কম নয়, কিন্তু হারিয়া গেলে ভাঙিয়া পড়িবার কারণ নাই । পরাজয়ের মধ্যেও 
দেখ! যাইবে, সত্তাবিধবংসী কিছুই হয় নাই । ট্রাজেভীর নায়ক হাবিলে 
দেখিবে, তাহার সমস্ত অস্তিত্বই বিলুপ্ঠ হুইয়াছে; তাহার সত্তাই . পরাজিত 
হইয়াছে! মরিলে সে কাচিয়া যায়, বাচিযা থাকিলেই বরং জীবনের শেষ 
দ্রিন পর্যস্ত সে মৃত্যু-যন্ত্রণা ভোগ করে, তাই ভ্রীজেভীতে মাঝে মাঝে হাসির 
প্রবেশাধিকার থাকিলেও চরমে নামিয়া আসে ছুরপনেয় বিষগ্রতা। তখন মনে 
হয়, পরিণতির পূর্বকার হর্াপ্ুত মৃহ্র্তগালও চরমের এই বিষগ্নতা ঘনীভূত 
করিবার জন্য প্রচ্ছন্ন ব্যঙ্গ করিয়াছিল । কিন্তু কমেভীর শেষ পরিণতি আননোর। 
কমেভীর মধ্যে ব্যথা-বেদনা-হতাশ্বাস যে থাকিতে পারে না, তাহা নয়, উহ! 


ট্রাজেডী ও কমেডীর 
পার্থক/ . 


৬ বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার। 


থাকে বরং চরমের আনন্দকে উচ্ছলিত করিবার জন্য ; উহা! প্রেমিক নায়িকার 
কপট মানের মতো, সাধিলেও কথা বলিবে না, কারণ, সে প্রতীক্ষায় আছে, নায়ক 
এতটুকু বিরক্ত হইয়া চলিয়া যাইবার জন্য এক পা বাঁডাইলেই হয়, তখন সে 
প্রেমাম্পদকে ঠকাইতে পারিয়াছে বলিয়া বিজয়ের আনন্দে খিলখিল করিয়! 
হাসিয়া উঠিবে । পূর্বকার ইচ্ছারুত মৌন মুহূর্ত-মধ্যে একরাশি প্রগল্ভ সংলাপ স্্ট 
করিবে যাহার মধ্যে দুই-চারিটা অর্থহীন প্রলাপ থাকিলেও ক্ষতি হইবে না। 

হাস্যরস কমেভী-প্রহসনের উপজীব্য একথা আমরা গোডায়ই ধরিয়া 
লই। এই হাপির উৎপত্তির হেতু এবং প্রয়োজন কি? প্রয়োজনের দিক্‌ 
বিচার করিতে গিয়। সমালোচকগণ বলিয়াছেন, হাসির 
পশ্চাতে একটি সংশোধনী মনোবৃত্তি রহিয়াছে । একাস্ত 
করিয়! বর্তমান মুহূর্তের নিছক বাস্তব জগৎ ও জীবনই কমেভী-প্রহননের 
অবলন্বন। এই বর্তমানের বাস্তব জীবনটিকেই কি করিয়া সুন্দর, সংগত ও 
নিঠল করিয়া উপভোগ করা যায়, কমেডীর লক্ষ্য তাই। ইহা আমাদের 
সীমায়িত, খগ্ক্ুদ্র জীবনের উপর হাসির আলোক ছভাইয়! তাহাকেই উজ্জ্বল 
করিতে চায়। বলিতে চায়, পান ক'রে নাও রাজা, যে-কয়টা দিন 
এই জগতে প্রাণট1 আছে তাজা ।” বৃহত্তর কোনো অপ্রাঞ্চির দীর্ঘনিংশ্বাস 
ইহাতে নাই। জীবলোকের অপূর্ণতা আর কল্পলোকের অতিপূর্ণতাঁর 
মধ্যে সোনার সেতু রচনা করিবার মোহময় বেদনাবিধুর ব্বপ্রপ্রয়াস 
কমেডীর নহে; উহা ট্রাজেডীর। কমেডভীর মধ্যে যে জগৎ-চেতনা 
ও জীবনবেদনা আছে তাহা একাস্ত করিয়া! ধুলির ধরণীর । “ধুলি ছাডি 
উর্ধধমুখে অনস্ত গগনে” সে উডিতে চাহে না, ট্রাজেডী চায় সীমা ও 
অসীমের মিলন ঘটাইতে । বাক্তির ক্ষুদ্রতম জীবনকে সমগ্র বিশাল ব্যাঞ্চির 
মধ্যে প্রসারিত করিয় ভূমায়িত করিবার চেষ্টা করে ট্রাজেডী। একসঙ্গে সে 
সৃষ্টি ও অষ্টার রহস্য ভেদ করিতে চায় । কমেডী 'আদার ব্যাপারী”, জাহাজের 
খবর লইতে যাঁয় না। সেবুদ্ধিমান্, অতিপ্রাপ্তি বা অভিভোজনের খেয়ালে 
বা মোহে সে 'বুদ্ধিনাঁশ।+ হইতে চায় না। বর্তমানের এই জীবনটাকে ভোগ 
করিবার পথে যে বাধাবিত্ব আসিয়া দেখ! দেয়, কমেডীর পাত্রপাত্রী চায় 
বুদ্ধিকৌশলে ও সুষ্ঠ চলনে, পরিস্থিতি-পরিবেশ-নিয়মনের মাধ্যমে তাহা 
অতিক্রম করিয়] সাফল্যের হাসি হাসিতে ।* 
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হাসির উৎপত্তির কারণ 
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বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ৭ 


মানব যে জীবনটাকে সহজে সুন্দর করিয়া ভোগ করিতে পারে না তাহার 
কারণ আছে। কতকগুলি মাচ্ষ আছে, যাহারা অনুদার, নিজেদের 
ব্যক্তিত্বকে প্রসারিত করিতে পারে না, নিজের মতামত, চাল-চলনে আর 
দশজনের সঙ্গে মানাইয়? চলিতে পারে নাঁ। ইহাদের এই যে সংকুচিত ব্যক্তিত্ব, 
ইহা! আবার এমন দৃঢ় নয় বা এতখানি অসংগত নয় যাহাতে পারিপাস্থিক 
জগৎ ও জীবনের সঙ্গে একটা বড় রকমের সংঘাত তুলিঘ্না সমস্যার বড 
বহাইয়। দিতে পারে। ইহাদের চরিত্রের এই অসংগত দিকটা সহনীয়, 
আর সহনীয় বলিয়াই পরিবেশ তাহাকে খোঁচা দিয়া একটু আনন্দ পাইতে 
চা়। পরিবেশ চায় যে, এ লোকগুলি সংশোধিত হইয়া তাহাদের দলে 
শ্বিশুক, স্বাভাবিক, সাধারণ মাস্থষ হুউক। কিন্ত মজা হইল এই যে, 
পরিবেশ ও পরিস্থিতি উহাদের চরিত্রের যে দিকৃটা লইয়া ব্যঙ্গ করে, সে 
দ্রিকৃটি সম্বন্ধে এ হাশ্তাম্পদ ব্যক্তিগণ মোটেই সচেতন নয়, সচেতন থাকিলে 
আর তাহাদের লইয়1 হাসা! গেল না। এই অসংগতি ব। ভুলট। যে অভ্যাসগত 
অনপনেয় ক্রটিই হইবে, এমন কোনো কথা নাই, অনেক সময়ে ইহা! 
অনবধানতা বা খেরাল প্রস্তও হইতে পারে। 

কলেজের ঘণ্টা পড়ো-পড়ো, অধ্যাপক মহাশয় কলেজের পাশের 
বাড়িতেই বাল করেন, তাঁডাঁতভাি ছুটিয়া আপিয়া তিনি ক্লাশে ঢুকিলেন। 
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৬ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


ছাত্রছাত্রী হাসি চাপিয়! রাখিতে চেষ্টা করিয়াও পারিতেছে না । অধ্যাপক 
গভীরভাবে তাহাদিগকে শাস্ত ও মনোষোগী হইতে বলিতেছেন। সেই 
গুরুগন্ভীর উপদেশে ছাল্রছাত্রীর হাঁসি উথলিয়। উঠিতেছে। ব্যাপার কি? 
হঠাৎ কখন্‌ অধ্যাপক মহাশয়ের দৃষ্টি নিজের পা ছুইখানির দিকে পড়িল। 
এবার কিন্ত ছাত্রছাত্রীদের হাসি থামিয়া গেল। অধ্যাপক দেখিলেন, 
পাদুকাবিপর্যয়ই এই হাসির খোরাক যোগাইয়াছে। তাড়াতাড়ি আসিতে 
গিয়া তিনি নিজের একখানি ও স্ত্রীর একখানি স্তাগাল্‌ পরিয়! আসিয়াছেন। 
এই অসংগতিই হাসির কারণ । 

অসংগতি থেকেই যে আমরা হাসিয়া থাকি একথা সকলেই একবাক্যে 
স্বীকার করিয়াছেন। কিন্ত ইহার মূলে প্রেরণ1-হিসাবে আমাদের মননশক্ভি 
কতটা কাজ করে এবং অনুভূতি বা সমবেদন। কি পরিমাণ 
আছে, ছন্দ চলিয়াছে তাহা লইয়া। হাস্তরস-সম্বন্ধে 
বিশ্ববিখ্যাত মত ফরাসী দার্শনিক বাস-এর । তিনি বলিতে চান, আমাদের 
হাসির সঙ্গে সমবেদনার যোগ একটুও নাই । যে-কোনো প্রকার সহনযোগ্য 
অদংগতি দেখিলেই আমরা নিছক স্নায়বিক প্রেরণাবশেই হাসিয়া উঠি। ইহ 
স্বাভাবিক এবং অতি ক্ষিপ্র জৈব প্রতিক্রিয়া! । ভাবিষ়া-চিত্তিয়া, রহিয়া-বসিয় 
আমরা হাসিতে পারি না। বধার ব্রাস্তায় তাড়াতাড়ি চলিতে গিয়া! একটি 
লোক ধপাস্‌ করিয়া পড়িয়) গেল, অগ্ঠান্ত যাত্রীর সঙ্গে তাল রাখিয়া! সে 
চলিতে পারিল ন] দেখিয়া পখযাত্রী অপরাপর লোক হাসিয়৷ উঠিল। কিন্ত 
তাহার। যদ্দি বিচার-বুদ্ধি করিয়া হাকিতে যাইত, তাহা হইলে মোটেই হাসিতে 
পারিত না। তখন নিশ্চয়ই ভাবিতে হইত, পিচ্ছল পথে পা ফস্কিয়া যাওয়া 
স্বাভাবিক, ইহার জন্ত হাসিবার কি আছে? অথবা যদি পতন-জনিত আঘাত 
গুরুতর হইত, তাহা হইলেও অন্র1 হাসিতে পারিত না, বরং সমবেদনাই 
জানাইত ।* 

হাসির পিছনে যে অনুভূতির যোগাধোগ আদে৷ নাই, বার্গসর এই মত 
সকলে স্বীকার করিতে চাছেন না। ম্যাক্ডুগাল সাহেব মনে করেন, হাসিও 


বার্গ সএর অভিমত 
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বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ৪৯ 


একপ্রকার অনুভূতি থেকে জাত হয়। এই অনুভূতি স্মবেদনার ঠিক 
বিপরীত একটা কিছু ।* মানুধের স্বল্লতম ছুঃখ বা বেদনা আমাদিগের হাসির 
উদ্রেক করে। মান্তষের ছুঃখে মাঁছুষ যদি শুধু সমবেদনাই 
জানাইত, তাহা হইলে মন্গযুজীবন চিরবেদনাময় হইয়া 
থাকিত। এই বেদনাময়তা হইতে মুক্তি দেয় হাসি। হাসি একপ্রকার 
শারীর-মানস প্রতিক্রিয়া । হাসির উত্তেজনায় শ্বাস-প্রশ্বাস এবং বুক্ত-সঞ্ধালনের 
ফলে আমাদের অর্গ-প্রত্যঙ্গ গুলি পুষ্ট ও নিয়মিত হয়, স্বতরাং হাসি আমাদের 
জীবনবৃদ্ধির সহায়ক । যে স্বল্পপীডায় আমাদের প্রত্যক্ষ সহানুভূতির উদ্রেক 
কবে না, তাহাই হাঁসির উদ্রেক করিয়! থাকে । ম্যাক্ডুগাল্‌ সাহেবের এই 
মতটিকেই রবীন্দ্রনাথ সমর্থন করিয়াছেন তাহার “পঞ্চভৃত? গ্রন্থের অন্তর্গত 
“কৌতুকহান্ত”-প্রবন্ধে। রবীন্দ্রনাথ বলেন, কমেডীর হাস্য আর ট্রাজেডীর 
বেদনার মধ্যে জাতিগত পার্থক্য নাই ; পার্থক্যটুক্ নিছক মাঁত্াগত। খে 
ত্বল্পবেদন1 আমরা সহ করিতে পারি, অন্থকে ততটুকু বেদনা দিয়া আমর! 
একপ্রকার আনন্দই পাইয়া থাকি। এই পীন্ডাজনক আনন্দ হইতেই কৌতুক- 
হাস্তের উৎপত্তি । কিন্তু এই অসংগতিজনিত দপী] ধখন মাত্রা ছাঁডাইর1 যায়, 
তখন আমরা আর সহা করিতে পারি না; ফাদিয়! ফেলি। তখনই যাহা 
হাসির উদ্দরেক করিয়াছিল, তাহাই বেদনাবিধুর সহাচুভূতির কারণ হইয়া পডে। 

উদাহরণ-হিসাবে রবীন্দ্রনাথের ছোট একটি কবিতা আমরা বিশ্লেষণ 
করিতে পারি। পালোয়ানের বিবাই। বির “বীরের সাজে সা'জয়া 
আপিরাছেন। "শালীর সাথে ক্রমে ক্রমে" তাহার আলাপ জমিয়া উঠিল। 
এতটুকু কৌতুক করিবার জন্ঠ বর 'রায়বেশে নাচ নাচের বেঁকে" শালীর 
মাথার এক ঘ! বসাইয়! দিয়াছেলন। পালোর়ান বুঝিতে পাবেন নাই যে, 
তাহার এই কৌতুকের আঘাত মাত্রা! ছাঁডাইয়! যাইবে, হাসিতে গিয়া 
কান্নার উৎপত্তি হইল, যুিতা কন্ঠ] হরুতে1 মরিতেছে, শ্বিশুর' মেয়ের 
শোকে” কাদিরা উঠিলেন। বর হাসিয়! বলিলেন, 'আমি একটু ঠাট্টা! করিরা- 
ছিলাম মাত্র ।, 


ম্যাক্ডুগালের অভিমত 
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১০ বাংল! সাহিত্যে লঘ্ুনাট্যের ধার! 


আবার এই অসংগতি আমাদের অন্তরে সষত্বে লালিত কোনে? প্রিয় সংস্কারে 
আঘাত দরিয়া অন্তরকে বিদ্রোহী করিয়া তুলিলে আমর] কিন্তু হাসিতে পারিব 
না। কোনে হৃরসিক গায়ক যদি গান ধরেন £ 

“একদ] শ্রীহরি হুক্কা হাতে করি 
আসিলা রাইয়ের ঘরে । 
বলে, রাধে, একটু আগুন দিবি ? 

তাহাতে বংশীধারী মুরা রকে হুক্কাধারী কৃষকরূপে আবিষ্ভীত দেখিয় 
অসংগতির জন্ত আমর অবশ্যই হাশিয়া উঠিব, কিন্ত যে ভক্ত বৈষ্ণব রাধারুষণ 
ভিন্ন কিছুই জানেন না, তিনি উপাস্য দেবতার এই ব্যঙ্জে না হাসিয়া লঙ্কাকাণ্ড 
বাধাইয়৷ তুলিবেন সন্দেহ নাই। 

বার্গর্জ চারি প্রকার অসংগতি থেকে হাস্তরসের উৎপত্তি হয় বলিয়। 
অভিমত প্রকাশ করিয়াছেন । যেমন (১) বেশভৃষ! ও প্রচেষ্টার অসংগতি, 
(২) বাক্যগত অসংগতি, (৩) ঘটনা-বা-পরিস্থিতি- 
সঞ্জাত অসংগতি এবং সর্বশেষে (৪) চরিত্রের অস্তওুক্ত 
অসংগতি । পরপর এই চারি প্রকার অসংগতি বুঝাইতে 
গিয়া তিনি তীহার সুপ্রসিদ্ধ 4150981765৮ গ্রস্থখানির তিনটি অধ্যায় রচনা? 
করিয়াছেন । আমি ছুই-একটি উদাহরণ দিয়! এই চারি প্রকার অসংগতি 
বুঝাইতে চেষ্টা করিব । 

“দহটাকে যন্বন্বরূপ ব্যবহার করিয়া মানব অতি সহজে, বিনা বেদনায় যে 
অঙ্গবিকতির অনুকরণ করিতে পারে, তাহা হইতে হাঁস্তরসের উৎপত্তি হয়। 


চারি প্রকার অসঙ্গতি 
হইতে হাদির উৎসত্তি 
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বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১১ 


কোনে! বাঙালী ব্যঙ্গাভিনেতা যদি মাদ্রাজের ভিখারীদের ভিক্ষাকালীন 
অঙ্গপ্রচেষ্টা অনুকরণ করেন, আমরা তাহা হাসির মধ্য দিয়া উপভোগ করিব। 
কারণ, এঁ আঙ্গিক প্রচেষ্টার অনুকরণে তাহার নিজেরও কোনো কষ্ট হইতেছে 
না, বা উহা আমাদেরও কোনো! সমবেদনার উদ্রেক করিতেছে না। কিন্ত 
সত্য সত্যই যদি মাদ্রাজী কেহ ভিক্ষা করিতে আসিত, তাহ! হইলে তাহার 
ভিক্ষাকালীন অন্ুনয়-বিনয়-সঞ্জতাত অঙ্গভঙ্গীতে আমর কি হাসিতে পারিতাম ? 

বিকৃত বেশজাত হাপির উদাহরণ স্থপ্রচর। কোনে ব্যক্তি যদি 
প্যাপ্টালুন পরিয়া গেঞ্ীর উপর নামাবলি চডাইয়? মাথায় একটি গান্ধীটুপি 
পরিয়া বিগ্যাসাগরী চটি পায়ে রাস্তায় বাহির হয়, তাহাকে দেখিয়া কে না 
হাসিবে ? 

উপরিলিখিত ছুই প্রকার অসংগতি খুব গুরুত্বপূর্ণ নয়। বাক্যগত এবং 
চরিত্রগত অসংগতিই সাহিত্যিক বিচারে মুখ্যতঃ আমাদের দৃষ্টি আকর্ণণ করে। 
বাক্যগত অসংগতিকে প্রধানতঃ ছুই শ্রেণীতে ভাগ করা ষায়--ইংরাজীতে 
যাহাকে বলা হইয়াছে 4৪8৮19১ এবং 2020০ 1 9৮0-9-কে আমরা 
“িদ্ধপ' বলিতে পারি। নু 80007-এর কোনো পরিভাষা হয় কি ন 
আমার জানা নাই । 49৮89; নির্মম, নিষ্ঠুর, প্রথরবুদ্ধিদীপ্ত ; মানুষের 
দোষ-ত্রটি, ছুর্বলতার স্থযোগ লইয়া! সে তীব্র কশাঘাত করে, আঘাত দিয় 
খান খান করিয়া ভাঙে, বেদন! দিষাই তাহার আনন্দ, আর 11200170000 
এক চোখে হাসায়, অন্ত চোখে কাদায়। যে অসংগতি আমাদের সহজাত- 
দুর্বলতাপ্রহ্থত, হাজার চেষ্টা করিলেও আমরা যাহার উর্ধ্বে উঠিতে পারিব ন, 
যে দুর্বলতা শিকড গাডিয়াছে আমাদের অস্তিত্বের মর্মমূলে,  2200002 
হাসির মধ্য দিয়া জীবনের সেই ছুরপনেয় দুর্বলতার দিকেই ইংগিত করে, 
সেই ইংগিতে আমর! মানবজীবনের শাশ্বত দৌর্বল্যের চিত্র দেখিক্সা শুধু হাসিই 
না, বেদনায় অভিভূত হইয়। পড়ি । “009 এই উ্রীজেডীধমী হাস্যরস, 
যাহার মধ্যে হাসি ও বেদনা অভিন্নহৃদয় দম্পতীর মতো মিলিত হইয়াছে ।* 
ডাঃ স্থবোধকুমার সেনগুপ্ত মহাশয় তাহার 1109 4৮ ০0113570870 9179৬77 
নামক বিখ্যাত গ্রন্থে অতি সংক্ষিপ্ত অথচ স্ুনির্বাচিত কথায় “সঃ এবং 


স1]11)9 ৪6০19 01 609 £980 10010000196 15 া010-ক7109, জব৮13 
116008 ০11701897.5 11015 18/5611691,--0902£9 (30700009 910800981968:18)8 
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১২ বাংল! সাহিত্যে লঘ্বুনাট্যের ধারা 


00300,এর পার্থক্যটুকু বুঝাইয়া দিয়াছেন ।* বুদ্ধিদীঞ্চ “দ্দ3৮১ মানুষের 
বাক্য, বাগ.ধার1 বা বিশেষ বিশেষ বাচনভংগিম1, ধারণা-ভাবনা বা মতামতের 
মধ্যে যে বিরোধ বা অসংগতি থাকে, তাহা লইয়াই কারবার করে, কিন্ত 
'00700/-এর ক্ষেত্র আরো একটু গভীর । 17020092186 মানব-জীবনকে 
ভালবাসেন, তাই তিনি জীবনকে স্বস্থ, স্বস্থ ও সংগত করিবার জন্য 
সমবেদনায় উদ্বুদ্ধ হুইয়াই বিশেষ বিশেষ চরিত্রের ভাবালুতার অতিচারিত। 
ও অসধগতি এবং চকিজ্রের অবিচ্ছেছ্য যেজাজ-মঞ্জি প্রাতিস্তিকত। লইয়। ব্যঙ্গ 
করেন, তাই 42507০8? অপেক্ষাকৃত গভীর ও গম্ভীর । 45819; বৃদ্ধা শ্রয়ী, 
4/১570003" বুদ্ধিকে আশ্রয় করিয়া ময্স্পর্শ করে, ভাবধমী হইয়! উঠে। 
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কমেডী-রচয়িতুগণ সকলেই শ্রেষ্ঠ “০070003786১ | 

বাংল1 সাহিত্যে কমেভী-প্রহসনের বিবর্তনের ইতিহাস রচনা করিতে 
হইলে আমাদের আলোচনাকে মোটামুটি তিনটি অংশে ভাগ করিয়া লইতে 
হইবে। প্রটাস্টেবেন্স্‌ হইতে আরম্ভ করিয়। শেকৃস্পীয়ার-মলিয়ার পর্যস্ত 
ইউনোপীয় কমেজী-প্রহসন-সাহিত্যের যে বিবতন হইক্সাছে, বাংল) কমেডী- 
প্রহসনের উত্তব পুরাপুরি তাহা হইতে হইয়াছিল কি? সংস্কৃত প্রহলন-সাহিত্য 
বাংপাসাহিত্যে কতখানি প্রভাব বিস্তার করিয়াছে? আমাদের দেশয় যাত্রা- 
সাহিত্যে যে হাশ্তরসের যোগান চলিতেছিল, পরবতা কালের কমেভী-প্রহসনের 
ক্রমবিকাশে তাহার দান কতটুকু? 
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রোমক কমেডী হইতে শেকৃস্পীরীয় রোমার্টিক কমেডী পর্যস্ত বিবর্তনের 
ইতিহাস রচনা করিতে গিয়া সমালোচকগণ যে প্রধান প্রধান কথাগুলি 
বলিয়াছেন, সেগুলি মোটামুটি এই £ 

ল্যাটিন কমেভী প্রধানতঃ বাস্তবপন্থী ও ব্যঙপূর্ণ। ধূলির ধরণী অতিক্রম 
করিয়া ইহা কোনে! কল্পলোকের দিকে ধাবিত হুয় না। ঘটনার মধ্যে চাতুর্যপূর্ণ 

জটিলত1 আছে । এই সকল নাটকে নরনারীর লালসার 
ল্যাটিন ও শেকৃস্পীরীয় 
বেতার বোনা কৌতুককর চিত্র মিলে ; কিন্তু প্রেমের নিবিড়ত1 নাই। 
শেক্স্পীরীয় কমেভীর সবচেয়ে প্রধান বৈশিষ্টা হইল এই 

যে, শেক্স্পীয়ার হাসিয়াছেন সমবেদনায় উদ্বুদ্ধ হইয়া । তিনি জীবনকে 
ভালবাসিয়াছেন বলিয়া! হাসিতে হাসিতে গম্ভীর হইয়াছেন, তাহার হাসি 
অশ্রুসিক্ত হইয়? উঠিয়াছে। নরনারীর সম্পর্ক লইয়া তাযাসা করিতে গিয়। 
তিনি সত্যকার প্রেমের চিত্র অংকন করিয়াছেন । 

শেক্স্পীরীয় কষেডীর টবশিষ্ট্য হইল এই যে, মধ্যযুগীয্স বীরধর্মের আদশে 
তিনি নারীকে মহুনীয়া দেবীর দৃষ্টিতে দেখিয়াছেন এবং নারীপ্রেমের মহনীয় 
চিত্র অংকন করিয়াছেন। স্থুল ভোগমুখিতীর উর্ধ্বে উঠিয়া তিনি ধুলির 
ধরণীতে প্রেমের আদর্শ ন্বর্গলৌক রচন। করিয়াছেন । ভোগের সঙ্গে ত্যাগের 
মিশ্রণ হইযাছে শেক্স্পীরীয় কমেডীতে । শেক্স্পীয়ান শুধু বিজ্ঞের হাসি 
হাসিয়া জীবনের তৃলঘ্রাস্তি এডাইয়া চলেন নাই, জীবনকে ভালবাসিয়! 
তাহার মধ্যে ডুূবিয়াছেন। স্বধু মজা করিবার জন্য হাসেন নাই, জীবনের 
মধুমত্ততার পরিতৃপ্তির জন্য হাসিয়াছেন । অর্ল্যাণ্ডো রোজালিগ্ডের জন্য পাগল 
হইয়া! আর্ডেনের বনে গাছে গাছে প্রেমলিপি লিখিয়া চলিরাছে, রোজালিগ 
আর সিলিয়! তাহা লইয়া যে ব্যঙ্গ করিতেছে, তাহার মূল রহিয়াছে অপ্যাপ্ডোর 
প্রতি রোজালিগ্ডের গভীর অন্রাগ। মধ্যযুগীয় অন্ধবিশ্বাস-প্রণোদিত ইচ্ুদী- 
বিদ্বেষ শাইলকের চরিত্র লইয়া তীব্র ব্যঙ্গ করিলেও শাইলকের মন্ুম্াত্ের 
চিত্র-অংকনে শেক্স্পীয়ার কিন্তু এতটুকুও ক্রটি করেন নাই। আসলে 
শেক্স্পীয়ার ছিলেন এমন একটি জীবন-রসিক নাট্যকার, ধিনি জীবনকে খণ্ড- 
ক্ষুত্র ভাবে ন। দেখিয়া সামগ্রিকভাবে দেখিতে সব সময়ই চেষ্টা করিয়াছেন । 
তাই তাহার কমেডী-প্রহসনের মধ্যেও জীবনের একটা সামগ্রিকতার চিন্তে 
দিতে তিনি চেষ্টা করিয়াছেন । 

শেক্স্পীরীয় নাট্যরচনার আর একটি বড় বৈশিষ্ট্য হইল এই ষে, তীঙ্ার 
ট্রাজেভীগুলি মূলতঃ পুক্ুধপ্রধান, আর কমেভীগুলি প্রধানতঃ নারীপ্রধান। 


১৪ বাংলা সাহিত্যে ল্ঘুনাট্যের ধারা 


বুদ্ধিমতী তরুণীদের হাতে শেক্স্পীরীয় কমেডীর ঘটনার রশ্মি সম্পূর্ণভাবে 
চলিয়া! গিয়াছে । ইহার কারণ, শেকৃস্পীয়ারের সময়ে ইংরেজ নারী অনেকখানি 
সামাজিক মুক্তি লাভ করিয়াছিল। কমেভীর মধ্যে সেই মুক্তির স্পন্দন 
অন্গভব করা যায়। এ-ব্যাপারে আমার কিন্তু আর একট বড় কথা মনে 
হয়। শেক্স্পীয়ারের নাটকে নারীদের অতখানি বুদ্ধিমতী ও কৌশলপুর্ণী 
করিয়া আকিবার পিছনেও একটি প্রচ্ছন্ন কৌতুকপ্রিয়তা ছিল। শেকৃস্পীয়ারের 
আমলেও নারী-পুরুষের মধ্যে বেশ খানিক ভেদাভেদ মানিয়া লওয়] হইত । 
নারীকে স্বভাবতঃ কোমলম্বভাবা, পুরুষের চেয়ে শারীরিক, মানসিক শক্তিতে 
দুর্বল এবং মন্ত্রগুপ্তি-ব্যাপারে অক্ষমা করিয়া দেখিবার প্রেরণা শেকৃস্পীয়ারের 
নাটকেও আছে। ক্রটাসের পত্বী পোর্শিয়ার চরিত্র ইহার প্রমীণ। 
সেই নারীকেই যদি পুরুষের বুদ্ধি ও ভাগ্য লইয়া খেলা করিতে দেখা 
যায়, তাহা হইলে তাহা কি কম অসংগতির পরিচয় বহন করে এবং কম 
কৌতুকের উপাদান হয়? 
ফরাসী নাট্যকার মলিয়ার শেক্স্পীর়ারের পরে আবিভূত হন। 
মলিরারের নাটকে বুদ্ধির দ্রীপ্তি বেশি। মানুষের চরিত্রগত দুর্বলতা লইয়া 
মলিয়ার তীত্র ব্যঙ্গ করিয়াছেন । মলিয়ার শাসনের কশ। 
হাতে তুলিয়া! লইয়াছিলেন, তিনি ক্ষমা করেন নাই, 
নিশ্শমভাবে আঘাত করিয়াছেন। চরিত্রের যে সমস্ত 
দুর্বলত1 মান্গবকে অন্ধ করে, অসামাজিক করে, মলিয়ার খোচা দিয়! সে সমস্ত 
ছুবলতা-সম্বন্ধে মান্ষকে সজাগ করিয়াছেন। বুদ্ধিমান বোকাদের কান মলিয়। 
শিক্ষা দিয়াছেন |, 
বার্ণাভ **-এর শনিদৃষ্টি তীব্রতীক্ষভাবে পতিত হইয়াছে ব্যক্তি, দম্পতী, 
সমাজ ও রাষ্টজীবনের স্বস্তরে। যুগ-ুগাস্তরের অনাচার-অবিচার- 
অত্যাচারের বিরুদ্ধে তিনি বিদ্রপের বিষবাণ নিক্ষেপ 
ডান করিয়াছেন নির্মমভাবে । আমাদের বীতি-নীতি-চাল- 
চলনের মধ্যে যে কতখানি অসংগতি রহিয়াছে, সতে)র 
নামে আমরা যে কতখানি মিথ্যার অনুসরণ করিতেছি, শ তাহা চোখে 
আঙুল দিয়া দেখাইয়া! দিক্লাছেন।, শ'-এর হাসি তাই কাষ্ঠ হাসি, করুণার 
লেশমাত্রও তাহার মধ্যে নাই। আমাদের পূজিত আদর্শের অনেক দেবতার 
আবরণ শ-এর আক্রমণের ঝড়ে উড়িয়া গিয়াছে। সেই পুরাতন জরাজীর্ণ 
দেবতা যে মিথ্যার আবরণে সজ্জিত অপদেবতা-মাত্র, শ' তাহা দেখাইতে 


মলিয়।রের কমেভীর 
বৈশিষ্ট্য 


বাংল। সাহিত্যে লঘ্ুনাট্যের ধার! ১৫ 


কুঙাবোধ করেন নাই। আমাদের বহুদিনের ভক্তিপুত দেবমন্দিরকে শ" 
দেখাইয়াছেন প্রেতের জীলাভূমিকূপে । তাই শর নাটকে হাসি থাকিলেও 
আমরণ কিছুতেই উহাকে লঘুনাট্য বলিতে পারি না। শ' আমাদের লইয়া 
হাপিয়াছেন আমরা তাহার স-হুত হাসিবার মতো সবলতা। অর্জন করি নাই। 

ইউরোপীয় নাটকের কতখানি আদর্শ বাংল। নাটক গ্রহণ করিয়াছিল, তাহা 
বিচার করিবার পুর্বে সংস্কৃত প্রহসন ও দেশী যাত্রায় হাস্তরসের কতখানি 
অবতারণা হইয়াছিল, ভাহার আলোচন! করা প্রয়োজন । 

সংস্কৃত অন্তান্ত নাট গ্রন্থের স্যায় প্রহসনও স্বয়ংসম্পূর্ণ । পাশ্চাত্য সমালোচক- 
গণের অনেকেই, বিশেষ করিয়া ইংরেজ সমালোচকগণ, সংস্কৃত নাটক-প্রহসনের 

হ্ববিচার করিতে পারেন নাই । সংস্কৃত সাহিত্যের বিচার 
সংস্কৃত প্রহসন ও 
কমেভীর বৈশিষ্টা করিতে হইলে ভারতীয় জীবনবোধ যতখানি থাকা 
প্রয়োজন, ইহাদের ততখানি ছিল বলিয়! মনে করিবার 

কারণ নাই । ইহারা ধানের ক্ষেতে বেগুন খুঁজিতে গিয়াছেন" এবং না পাইয়। 
হতাশ হুইয়াছেন। সংস্কৃত সাহিত্যের «কজন প্রধান সমালোচক এ. বি. 
কীথ। তিনি কালিদাসের নাটকে “জীবন' খুঁজয়! পান নাই, সংস্কৃত প্রহসনে 
উৎকর্ষ বিশেষ কিছুই দেখেন নাই ।* আমাদের দেশীয় অনেক সমালোচক 
এই দলে ভোট দিয়াছেন, কিন্ত এই মতগুলি নিবিচারে মানিয়া লওয়। যায় 
না। দেশী-বিদেশী সমস্ত সমাঁলোচকই একবাক্যে বলিয়াছেন সংস্কৃত প্রহসনের 
মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ হইতেছে ভগবদজ্জুকীয়ম্? ।শ “মত্তবিলাসম্‌” প্রহসনখানির স্থান 
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১৬ ংল! সাহিত্যে লম্ুনাট্যের ধারা 


তাহার পরে। কীথ. সাহেব অন্যান্ত প্রহসনের মত “মত্তবিলাসম্ঠকেও উড়া ইয়া 
দিয়াছেন ।* 

অবশ্ত সংস্কৃত প্রহসনমাত্রই ভাল, এমন কথা আমিও বলিতে চাহি না? 
“হাস্তার্ণব-এর মতো অঙ্গীল, গ্রাম্যতাছুষ্ট কুরুচিপূর্ণ প্রহসনের আলোচনা! ন" 
করাই ভাল। ধধূর্তসমাগমম্‌*ও খুব উন্নত রুচির নহে, যদিও 'ধূর্তসমাগমম্*-এর 
মধ্যে স্থানে স্থানে রচনা-কৌশল অপূর্ব, তবুও "মত্তবিলাসম্” এবং “ভগবদজ্জুকীয়ম্”- 
এর আলোচনা যিনিই করিবেন, তিনিই বুঝিবেন, ভারতীয় সাহিত্যিকের' 
হাশ্তরস-সর্জনপ্রতিভা কত উন্নত ছিল। 

হান্তরদ ও প্রহসন কমেডী-সন্বদ্ধে পূর্ণাঙ্গ সমালোচনাগ্রস্থ সংস্কৃত সাহিত্যে 
বিশেষ কিছুই রচিত হয় নাই । কিন্ত বার্গস, মেব্িভিথ, ম্যাক্ডুগাল প্রতৃতি 
হাস্যরসের উৎপত্তি ও গতিপ্রকুতি-সম্বন্ধে যাহ! কিছু বলিয়াছেন, সংস্কত নাটকে 
এবং প্রহননে সেই স্ুত্রগুলিরই বাস্তব প্রয়োগ হুইয়াছে। 

সংস্কৃত নাটকে হাস্যরসের মূর্ত প্রতীক এবং প্রধান অবলম্বন হইল “বিদৃষক' । 
ইনি ব্রাহ্মণ নহেন,মহাত্রা্ষণ। এই চরিত্রটি হইতেছে সামাজিক 
ব্যঙ্গের মূল উৎস । ব্রাহ্মণ শুদ্ধাচারী, ধৌতধবল, শুভ্রশুচি, 
ব্রাহ্মণের আরুতি সৌম্যন্ন্দর, তিনি ভূমিদেব, দেহ-মনঃ- 
প্রাণে তিনি মগ্যতভূমিতে দেবতার প্রতীক, জগতের কল্যাণের জন্য তিনি 
মিতাহারী, মিতাচারী, স্থগ্টির মূল রহস্তান্থসন্ধান, অর্থাৎ ব্রদ্দচিন্তাই তাহার 
একমাত্র অবলম্বন, যজন-যাজন-অধ্যয়ন-অধ্যাপনায় তাহার জন্মগত অধিকার । 
ব্রাহ্মণ আর যাহাই করুন না কেন, উদর-চিস্তা তিনি করিবেন না, জগৎকে জ্ঞান- 
কর্ম-সেবায় নন্দিত করিয়া তিনি সমাজের সকলের শ্রদ্ধা আকর্ষণ করিবেন ) 
সেই শ্রন্ধানত জগৎ তাহাকে ভরণপোষণের জন্য কৃতজ্ঞতা-সহকারে অর্থ্য 
নিবেদন করিবে । ব্রান্ষণ তাহ! হইতে সহজ সরলভাবে উদরান্র-সংস্থানের 


সংস্কৃত নাটকে বিদুষক 
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বাংলা সাহিত্যে লঘ্ুনাট্যের ধারা ্‌ ১৭ 


জন্য তনন্দিন যেটুকু লাশিবে, তাহাই গ্রহণ করিবেন, ভিনি নিত্যভিক্ষ; 
তাহার না আছে উদ্রের চিন্তা ব! ভোজনলোলুপতা, না আছে সঞ্চয়ের 
প্রশ্ন । ব্রান্ষণ কাহারও প্রজা নছেন, তিনি বাজশাসনেধ বাহিরে, 
কেননা, তিনি নিক্ষেকে শাসন করিতে জানেন, নিজের অপরাধের শাস্তির 
জন্য হাসিতে হাসিতে তিনি অগ্রিপ্রবেশ করেন। এই যে ব্রাহ্মণের আদর্শ 
বিদূষকাখ্য মহাব্রান্মণটি তাহা] হইতে কতখান পতিত হইয়াছে ! প্রথমতঃ, 
তাহার আকৃতির বিরুতি বা ন্যজ্জতা হাপির উদ্রেক করে । দ্বিতীয়তঃ, ধজন- 
বাজন-অধ্যয়নাদির বাডির কাছেও সে যায় না, প্রতিটি কথাই ভাঙার 
মূর্খতা ধরাইয়া দেয়। আবার, এই মূর্থের মুখেও ব্রাঙ্গণজনোচিত উচ্চ 
দার্শনিকতার বাণী মাঝে মাঝে আবির্ভূত হয়, তাহাই চরম অসঙ্গতির 
পরিচায়ক বলিয়া হাসির কারণ হয়) অসংবদ্ধ প্রলাপের মত শুনায়। 
তৃতীরতঃ, সে রাজার স্তাবক, পাজমনস্তষ্টির জন্ঠ হাসির অবতারণ। কর] তাহার 
কাজ। তবে এই কাজের মধ্যে তাহার হীনতা বা উদ্দেশ্যপ্রনণত1 নাই, 
তাই ইহা ঠিক তোষামোদ নয়। উদরান্রের জন্ত বা কাহারও অমনম্তপ্রির 
জন্ত তোষামোদ করিলে নিজের আত্মাই সংকুচিত হয়, এই মহাব্রাক্ষণটি 
রাজাকে ভালবাপিয়1 তাহার বয়ন্য-হিসাবেই রাজসঙ্দগ করে। রাজা 
তাহার ব্রাঙ্ণমযাদা মানিয়াই চলেন । সরল বিশ্বাসী এই ব্রাহ্গণ রাজাকে 
ভালবা পিয়া যাহা! করে তাহার মধ্যেই অসংগতিজনিত হাসির উপাদান 
মিলে। এ-হাসি বিদ্রপের হাঁসি নঘ্ব, ইহা বিশুদ্ধ এবং লক্ষ সমবেদনা- 
মিশিত। ব্রহ্মপরায়ণ ব্রাহ্মণের উদরপরাম়ণতার মধ্যে সমাজের প্রতি 
ভালবাসা-মিশ্রিত ব্যঙ্গ নিহিত রহিয়াছে । বিদুষক-চরিত্রের মধ্য দিয়া 
সমাজের প্রতি যে ব্যঙ্গ কর হইয়াছে, তাহা অতি উন্নত স্তরের এবং সংস্কৃত 
নাট্যকারগণের সংগতি ও শালীনতাবোধের পরিচায়ক | মুচ্ছকটিক 
নাটকে বিদৃষক-চরিত্র হাশ্তরসের অবতারণা না করিয়া উদ্ারহাদদ, 
পরোপকারী, ছুদ্দিনের বন্ধু, স্হৃতপ্রিয়। সত্যকার ব্রাহ্গণবূপে চিত্রিত 
হইয়াছে। গিরিশচন্দ্র হাতে পড়িয়া বাংলা নাটকে এই বিদূষক-চরিত্ই 
ভগবান রামকষ্জদেবের আদর্শে বিষ্ভাহীন, সরলমতি, সহজভক্ত. স্বত:ম্ফৃত 
ব্রদ্মজ্ঞানসম্পন্ন মহামানবকধপে প্রতিষ্ঠিত ছইয়াছেন । সংসারের মধ্যে থাকিয়াও 
তিনি জগতের ধুলিজালের উরে । সংসারের দুর্ভে্য মায়া ভেদ করিয়া 
তিনি সত্যকার নির্মল শাস্তির আলো দেখেন ও দেখাইয়া! জগৎকে শাস্তি 
দান করেন। ভগবান্‌ শ্রীরুষ্চ তাহাকেই সখ! বলিয়া আলিঙ্গন দেন। 


৮ 


১৮ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা 


লক্ষ্য করিবার বিষয়, ব্যঙ্গের ভিতর দিয়া মাহ্গষকে আঘাত করিয়া তাহার 
তুচ্ছত] ও ছুর্বলত তুলিয়া ধরিবার যে প্রয়াস, বিদুষক-চরিত্রে তাহা নাই। 
বিদূষক মুর্খ হইতে পারে, তাহার ক্রিয়াকলাপ হাসির উদ্রেক করিতে পারে, 
কিন্তু চরিত্রগত হীনতা? বা নীচতা তাহার নাই। ব্রাহ্ষণের মধাঁদা রক্ষা 
করিয়াও যে তাহাকে লইয়া কতখানি বিশুদ্ধ আমোদ করা যায়, ভারতীয় 
সংস্কৃত নাট্যকারগণ তাহা দেখাইয়াছেন । আবার, সমাজের সবশ্রেষ্ঠ শ্রেণীতে 
জাত লোককে লইয়' ব্যঙ্গ যে সমাজ সহা করিয়াছে, সে সমাজের উদ্দারতাও 
লক্ষ্য করিবার মতো । 

তবে সমাজের নীচন্তরের লোকের চরিত্রগত অসংগতি ব1 দুর্বলতা লইয়া 
আমোদমিশ্রিত ব্যঙ্গ সংস্কত নাট্যকারগণ করিয়াছেন। রাজপুরুষদের 

চারিত্রিক অধঃপতনের চিত্রও তাহার? আকিয়াছেন।, 
2১15০ ধর্মের নাম করিয়া নৃশংসভাবে পশ্তবর্ধ করেন যে শ্রোত্রিয়গণ, 
চররিত্র-অবলগ্বনে তাহারাও এই নাট্যকারদের ব্যঙ্গের বস্ত হইয়াছেন। 
হাস্যরস সৃষ্টি 

মলিয়ার-ইব সেন-বার্ণার্জ শ-এর নাটকে সমাজের সর্বস্তরের 
মানুষের প্রতি যে তীব্র ব্যঙ্গবাণ বধষিত হইয়াছে, সংস্কৃত নাটকেও তাহার 
সন্ধান কিছু-না-কিছু অবস্তই মিলে, তবে তাহা যুগোপযোগী বা পাত্রোপষোগী 
রকমে । 

'শকুস্তল1” নাটকের ষষ্ঠ অঙ্ক। মামার জোরে, ভগিনীপতির জোরে 
চাকুরী, শুধু বর্তমান যুগেই হইতেছে এমন নতে, বোধ হয় আবহমানকাল 
হইতে কিছু-নাকিছু পক্ষপাতিত্ব চলিয়া আসিতেছে । “দাদার “ভাই? না 
হইয়া যদি "শালা হইতাম, তবে কপাল ফিরিত,” এই অন্থযোগ কালিদাসের 
যুগের লোকেরা করিয়াছেন কিনা! জানি ন!, তবে "নাগরিক? অর্থাৎ 
“নগররক্ষীদের প্রধান”হিসাবে রাজশ্তালককে আমর! কালিদাসের নাটকে 
দেখিতেছি £! শাসন-ব্যবস্থার প্রতি ইহা কটাক্ষপাত সন্দেহ নাই। ইহার 
শিক্ষাদীক্ষা, বিদ্যাবুদ্ধিও “তখৈব চ”। ইতর-জনের ন্যায় এই রাজশ্টালকও 
প্রাকৃতভাবী, শুধু বাজার স্ত্রীর ভাই হইলেই মূর্খকেও উচ্চপদ দেওয়1 যায় । 
ইনি আবার চরিত্রবান কম নন, চক্ষুলজ্জাহীনও ঠিক ততখানি। যে 
ধীবরটিকে তিনি বাধিয়া আনিয়াছেন, নানাপ্রকার ব্যঙ্গ করিয়াছেন, সে-ই 
যখন রাজার নিকট হইতে অনেক অর্থ পাইতেছে, তখন নাগরিক তাহার 
সঙ্গে বন্ধুত্ব করিয়া তাহার নিকট হইতে অবাধে ঘুষ গ্রহ্ণ করিতেছেন। 
পুলিশী চপ্সিত্রকে কালিদাস কী অপূর্ব দষ্টিতে দেখিয়াছেন |! ইহার 


বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! ১৯ 


ব্যাখ্যা করা নিশ্রীয়োজন। মলিয়াবের নাটকে ব্যজও এই বরাজপুরুষদের 
লইয়! অনেকখানি চলিয়াছে। বাজপুরুষদের তাহাতে গাত্রদাহ কম হুয় 
নাই। “শকুস্তলাঁ নাটকের এই অঙ্কে ব্যঙ্গ জমিয়াছে চমৎকার ভাবে । 
যিনি ঘুষ খাওয়াকে অপক্ষ্ট কর্ম বলিয়া মনে করেন না, তিনিই আবার 
ধীবরের বৃত্তির নিন্দা করিতেছেন__'তোর জীবনোপায় অতি বিশুদ্ধ 1-_একটি 
অপকর্মকারী যখন অন্য ব্যক্তির ভাল কাজেরও নিন্দা করে, তখন নিজের 
গায়ের দিকে তাকাইয়! কথা বলে ন1__ইহাই একটি চবিত্রগত শ্রেষ্ঠ ):075001 
ধীবরটি ইহার উদ্তর দিল আরো চমত্কার কিউমারের হবার । কোনে! কাজ 
স্বভাবতঃ বিনিন্দিত হইলেও তাহা ত্যাগ করিতে হইবে--এমন কথা নাই। 
কারণ, পশু-মারণ কর্মটি নিদারুণ হইলেও শ্রোত্রিয়গণ নিশ্নমভাবে তাহা করিয়। 
খাকেন।' যে ধর্মের মধ্যে সর্বজীবে মমত্ববোধ প্রসারিত, সেই ধর্মেই শুধু 
চিরাচরিত প্রথা-হিসাবে নির্মম আচরণ করা হয়। নীতিবোধের এবং প্রথার 
মধ্যে ইহা কি চরম অসংগতির পরিচায়ক নয়? আর এই অসংগতিকে 
আমর! মানিয়! লইতেছি আমাদের ভারতীয় মনের মর্মমূলে আবদ্ধ ধর্মীয় 
সংস্কারের বশে। তাহা হইলে তথাকথিত প্রথ! মানুষকে কতখানি বিচারহীন 
এবং নির্ধম করিয়াছে । 

ইংরেজী কমেডীর বনু বিচিত্র বিভাগ থাকিলেও আমরা ইউরোপের ছুই 
প্রধান নাট্যকারের শৈলীর মানদণ্ডে কমেড়ী-প্রহসনকে দুইটি প্রধান শ্রেণীতে 
ভাগ করিতে পারি। রোমক ও ইতালীয় কমেডী এবং খাস ইংলপীয় 
হাশ্তরপাতআ্ক নাটকের ধারা শেক্সপীয়ারের কমেডীতে আসিয়া! মিলিয়াছে। 
শেক্সপীয়ার নিপুণ শিল্পী, তিনি প্রাচীন ধারাগুলি হইতে গ্রহণযোগ্য যাহ! 
পাইয়াছেন, তাহা লইয়াছেন, তারপর এলিজাবেঘীয় জীবনাদর্শে স্বকীয় 
অভিনব শ্জনী-প্রতিভার স্পর্শে অনবদ্য রোমান্টিক কমেভীঠুরচন। করিয়াছেন । 
শেক্সপীয়ারের সুষ্টি তিল তিল আহরণের দ্বারা রচিত তিলোত্বমা। ইহা 
উপকরণ উপচাইয়৷ অষ্টটর সর্জন-মহিমা1 ঘোষণা করিতেছে। 

ফরাসী নাট্যকার মলিয়ার নাটকে হৃদয়বত্তা অপেক্গ৷ বুদ্ধিমত্তার আশ্রক্স 
গ্রহণ করিয়াছেন বেশি। তাই তাহার ব্যঙ্গ_-তীব্র তী্ষ মননশীলতার ব্যঙ্গ । 
শেক্সগীপ়্ারের পরবর্তা কালের 79860556802 0070907$র উপর তাই 
মলিয়ারের প্রভাব বেশি। তাই অতি সংক্ষেপে আমরা যদি বলিতে চাই, 
তাহা হইলে বলিব, কমেভীকে স্ুলভাবে দুই শ্রেণীতে ভাগ কর] যায়,__. 
শেক্সপীরীয় এবং মলিয়ারীয় । 


২০ বাংল! সাহিত্যে ল্থুনাট্যের ধার! 


সংস্কৃত কমেভীগুলির মধ্যে বুদ্ধিপ্রধান ব্যঙ্গ এবং ভাবাবেগমিশ্র কৌতুক 
পাশাপাশি মিশিয়। রহিয়াছে । কারণ, ভারতবর্ষ চিরদিনই চিন্তা ও অনুভূতির 
শেকৃস্দীরীয় কমেতী ক্ষেত্রে সমন্বয়বাদী এবং তাহার দৃর্টিভজী সামশ্রিক। যে 
ও সংস্কতকমেডীর রোমান্টিক প্রেমাদর্শ শেক্সপীয়ারের অনেক কমেডীর 
বহর উপজীব্য, সংস্কতের বহু নাটকের অবলম্বন তাহাই। 
শেক্সপীয়ারের রোমান্টিক নাটকের নায়কের মতে সংস্কৃত নাটকের নায়কগণও 
অনর্জ দেবতাকে মহাপ্রভাব বলিয়। স্বীকার করিয়াছেন । শেক্সপীয়ারের রোমিও 
জুলিয়েটের জন্য প্রাণ দিয়াছে, শ্রীহর্ষের 'বরত্বাবলী'র নায়ক বাজা সাগরিকার জন্ত 
নিজ প্রাণ তুচ্ছ করিয়া! জলম্ত অগ্রিরাশির মধ্যে প্রবেশ করিয়াছেন । সংস্কৃত 
নাটকের কোনো নায়ক গাছে গাছে নিজের প্রেমপত্র ঝুলাইয়া রাখেন নাই, 
কিন্ত সব কাজ তুলিয়! প্রিয়ার চিত্রকলায় নিবদ্পৃষ্টি হইয়াছেন। শেক্সপীয়ারের 
মাটকে একজনের পরিবর্তে আর একজনকে ধরিয়া লওয়ার (186 1062611র ) 
জন্য ঘটনার ঘাত-প্রতিঘাত যেমন হুট হইয়াছে এবং কৌতুকরস জমিয়াছে, 
সংস্কৃত নাটকেও তাহার অভাব নাই। 'বত্বাবলী” নাটকে “বাসবদত্তা”কে 
রত্বাবলী বলিয় ভূল করায় নাট্যকাহিনী উলট-পালট হুইয়! গেল। 'ম্ুচ্ছকটিকোর 
সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচন। করিব বলিয়া এখানে প্রসঙ্গতঃ উহার উল্লেখ 
করিলাম না1। 

তবে একটা কথা আমরা স্বীকার করিব। ইংরেজী নাট্যাদর্শে আমরা 
যাহাকে 'কর্ষ বলি, তেমনি ধরনের 'কর্ষ সংস্কৃত নাটকে কম। আর 
কম বলিয়াই কর্দ-সম্ভাবিত চিত্রিত্র”ও সংস্কৃত নাটকে সাধারণতঃ চিত্রিত হয় 
নাই। এজন্য সংস্কৃত নাটকের দোষ নাদিয়া, আমার মনে হয়, উহ্াকে 
উহার নিজের আদর্শে ই বিচার কর] ভাল। সংস্কৃত আলংকারিকগণ “রূপক'কেও 
কাব্য বলিয়াছেন, উহা! “দৃশ্য কাব্য” । ঘটনার জটিলতাকে এড়াইয়া বা 
“বিষস্তক” প্রবেশক'-এর মধ্য দিয়া প্রসঙগতঃ উল্লেখ করিয়! সংস্কৃত নাট্যকারগণ 
এমন কতকণ্লি নির্বাচিত মুহুর্ত বাছিয়! লইয়াঁছেন, যাহার মাধ্যমে স্বান-কাল- 
প্রসঙ্গের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ায় পাত্রপাত্রীর অন্তরের স্থায়ী ভাব উৎসারিত হইয়া 
রসাত্মক বাক্যে প্রকাশিত হইতে পারে । অনেক ক্ষেত্রে অক্ষম বা অল্প- 
ক্ষমতাসম্পরন নাট্যকারের রচনায় এই র্সম্ফরণ-ব্যাপারটি নিতাস্ত 
গতান্ুগতিকতায় পধবসিত হইয়াছে । বাহিরের ঘটনার আঘাতে পান্রপাত্রীর 
অস্তবের ভাব উৎসারিত করিতে না পারিষা তাহারা বহিরর্শ শৈলীর এবং 
ব্যপ্রসিদ্ধ আন্ষঙ্গিকের উপর জোর দিয়াছেন বেশি। কোকিল ডাকিলেই 


বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ২১ 


'বিরহিণীর প্রাণ ফাটিঘ্। গিয়াছে । হয়তো ঘটনাপুঞ্ধ এবং চরিজ্রের সংঘাতে 
তক্জন্ঠ পূর্ব-প্রস্ততি হয় নাই, তাই অনেক সময়ে চরিত্রগুলি নিশ্রাণ খেলার 
পুতৃলর সামিল হুইয়াছে। 
অবশ্ঠ 'একখাঁও যনে রাখিতে হইবে যে, সংস্কৃত সাহিত্যে এমন নাটকও 
আছে, যাহার মধ্যে মানুষের কর্ম চিস্ত।-অন্থভূতির প্রকাশ অপূর্ব শিল্প-মহিম।' 
লাভ করিয়াছে । কর্মের সংজ্ঞা দিতে গিয়া আযুর্বেদাচাষ চরক যাহ! 
বলিয়াছেন, তাহ। হইতে সংক্ষেপে হ্বন্দধর করিয়া আর কিছু বল! যায় না। 
তিনি বলিয়াছেন, 'শরীর, বাক্য এবং মনের প্রবৃত্তিই হইল কর্ম ।* বাহিরের 
কোনে! প্রেরণায় অন্তরের হ্বপ্ঠ বাসনা-সংস্কার জাগরিত হইল। তাহার ফলে 
আমার বাহিরের পরিবেশ এবং অন্তরের ধারণ।-বাপনা-সংস্কাবরাজির মধ্যে 
আ.নাডন বা ক্রিঘা-প্রতিক্রিনা শুক্ত হইল। সেইজন্য আমি কিছু বলিলাম বা! 
করলাম। এই অন্তর-বাহিরের সমস্ত ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া এবং তাহার ফল, এই 
সবটুচর সামশ্ত্রিক প্রকাশই হইল নাটকীয় “কর্ণ । সংস্কৃত নাটকে আমর! 
কর্মকে সাধারণতঃ পাই 'ফল"-হিসাবে, 'প্রক্রিয়া”-ছিসাবে নয়। তাই প্রক্রিয়া! 
হইতে ফলে পৌছাইবার সময়ে পাত্রপাত্রীর যে অস্তন্বন্ব নাটকে আমর আশা 
কবি, সংস্কৃত নাটকে তাহা পাওয়া যাইবে না। ইহার কারণও আছে। সংস্কৃত 
নাটক একটা স্থনিয়স্ত্রিত সমাজব্যবস্থার অলংকার-শান্ত্রের আবেষ্টমীতে জন্মলাভ 
করিয়াছিল। সমষ্টি-জীবন হইতে ব্যষ্টি-জীবন, রাজার জীবন হুইতে দীন 
ভিথারীর জীবনও সমাজের এই গ্তায়-অন্তায় বা কর্তব্যাকর্তব্যের নীতিকে স্বীকার 
করিয়া ছল | চোর চুরি করিতে গেলেও এই নীতিজ্ঞান বিসর্জন দিতে চায় 
নাই, কান্তিকের পুত্রগণ নিজেদের কার্য সমর্থন করিবার জন্য সব সময়েই 
“চৌরধর্মনী'ত'র দোহাই দিয়াছে । আর 'রামা্দিবৎ প্রবতিতব্যম্” নীতি 
অনুসরণের ফলে নায়ক-নায়িকাগণ সব সময়েই সমাজের 
ই ধা আদরশশস্বানীয় নরনারী হুইয়াছেন। ভারতীয় জীবনাদ্শে 
তাহারাই সমাজের আদর্শ নরনারী, ধাহাদের চবিজ্ঞ 
স্ুনিয়স্ত্রিত বা বৃতি-প্রবৃত্তিগুলি বশীভূত। কোনে! বিশে প্রবৃত্তির আবেগে 
ভাপিয়। গিয়া ম্ায়-নীতি লঙ্ঘন কর1 বা বিভিন্ন নীতিবোধের মধ্যে ভারসাম্য 
হারাইয়]! ফেলা ইহাদের পক্ষে অপস্তব এবং অবাঞ্িত। এইজন্য সংস্কৃত 
নাটকে ট্রাজেভীর আবির্ভাব হইতে পারে নাই। প্রবৃত্তি-সংক্ষুন্ধ ষে মহাজীবনে 


]  * কর্ম বাড ন+শরীর-প্রবৃি! ।স্চরক লংহ্তা, হুত্রদ্থ(নম্‌, ১১৩৩ । 


২২ বাংল! সাহিত্যে লঘ্বুনাট্যের ধারা 


জিজ্ঞাসা অসমাহিত থাকিয়া যায়, সংস্কৃত নাঁটকে তাহার স্থান নাই। আঁবাক্গ, 
দৈব-ছুবিপাকের মাধ্যমে জীবনের যে বিষাদময়ী পরিণতি আসিতে পায়ে, 
তাহাকে অবলম্গন করিয়া ভারতীয় নাট্য-সাহিত্যে গ্রীক ট্রাজেডীর মতো 
বিয়োগাস্ত-নাটক রচিত হইতে পারিত। কিস্তু ভারতীয় জীবনবোধে ইহকাল- 
পরকাল সাময়িক বিচ্ছিন্ন ঘটনা, এবং মহাকালের অনস্ত লীলা! এমনই এক 
অখগ্ড এক্যস্থত্রে জড়িত যে, তাহার মধ্যে কিছুই অমীমাংসিত থাকে নাই, 
তাই ভারতবর্ষে গ্রীক ট্রাজেভী সম্ভবপর হয় নাই। 

অবশ্ মানবজীবনের বিষাদময়ী পরিণতি-সম্বদ্ধে ভারতীয় মনীধিগণ ষে 
অবহিত ছিলেন না, তাহা নহে। তবে জীবনে তাহার! ট্রীজেভী চান নাই 
কিংবা ট্রাজিক চব্রিত্রকে মহীয়ান্‌ বাঁ শ্রদ্ধেয় বলিয়] শ্বীকার করেন নাই। তাই 
সাহিত্যেও তেমন ধরনের চরিত্র মর্যাদা পায় নাই। কারণ, ভারতীয় সাহিত্য 
রসপরিবেশনকে যতই গুরুত্ব দিক না! কেন, “স-হিতত্ব* অর্থাৎ সাহিত্যের মধ্য 
দিয়া সমাজের কল্যাণ করার দিকটা কিছুতেই উপেক্ষা করিতে পারে নাই। 
ভারতীয় সাহিত্যিকগণ দেখিয়াছেন, ট্রাজিক চরিত্রগুলি ধূমকেতুর মতো গগন 
আলোকিত করিয়! উদিত হইয়া বিশ্বজনের কৌতৃহলী দৃষ্টি আকর্ষণ করিলেও 
উহারা নিজেদের আবির্ভীব ও তিরোধানের দ্বার] নিজেদের এবং পারিপাশ্থিক 
জগতের কোনো কল্যাণ তো করিতে পারেই নাই, বরং অকল্যাণই করিয়া 
গিয়াছে । ভারতীয় সাহিত্যিক তাই ছুর্যোধন, কংস, জবাসন্ধ, শিশুপালকে 
দেখিয়াছেন, কিন্তু শ্রীকষ্ণকে চাহিয়াছেন ; বাবণকে আকিয়াছেন, শ্রীরা মচন্দ্রকে 
পূজা ধরিয়াছেন। কিন্তু কি করিয়া কংস, শিশুপাল, রাবণের উৎপত্তি হয় 
তাহা তাহার! জানিতেন। ইহাদ্দিগকে নায়ক করিলে উৎকৃষ্ট ট্রাজেডী রচিত 
হইতে পারিত, ভারতীয় সাহিত্যিকগণ সে পথে যানই নাই। “মণিভূষিত? 
ফণীর মতে! এই শক্তিমান্‌, বিদ্যালংকৃত ছুর্জনদের “ভয়ংকর? বলিয়! পরিত্যাগ 
করিয়াছেন। কিন্তু তাহার! ঠিকই জানিতেন, কোনে বিশেষ প্রবৃত্তির বশে, 
বিশেষ বাসন] চরিতার্থ করিতে গিয়] মাঙ্গষ এমনভাবে মরিয়া? হইয়া উঠিতে 
পারে ষে, শেষ পর্যস্ত সে নিজের ধ্বংসের পথ নিজেই প্রশস্ত করে। গীতায় 
শ্রীক্$ বলিতেছেন, “কোনে কিছুর ধ্যান করিতে করিতে পুরুষের তৎপ্রতি 
“সঙ্গ” “সম্যক গমনের ইচ্ছা" বা পরিপূর্ণভাবে উহা! পাইবার বাসনা” হয়,” 
যেমন সীতার কূপমাধর্ধ ধ্যান করিতে করিতে রাবণের মনে সীতার সৌন্দর্য- 
ভোগের বাসন জাগিয়াছিল। এই “সঙ্গ হইতে “সম্মোহ? বা 'কত্তব্যাকর্তব্য- 
ক্ঞানহীনতা?' দেখ] দেয়, সে অবিষৃষ্যকারী হইয়া উঠে। অন্যে উপদেশ দিলে 


ংলা সাছিত্যে লঘুনাট্যের ধার! ২৩ 


বা পিষেধ করিলেও সে শোনে না। সীতার বূপলোলুপ রাবণ মারীচের 
নিষেধ, মাল্যবানের উপদেশ, বিভীষণের অনুনয়, সমস্তই উপেক্ষা, করিয়া 
নিজের বিপদ ডাকিয়া আনিল। আর এই সম্মোহ হইতে তাহার চিস্তাজগতে 
এমন আলো।ড়নের স্থষ্টি হুয় যে, সে আর মাথা ঠিক রাখিয়া, গুহাইয়া কাজ 
করিতে পারে না' স্বতিভ্রংশ এবং বুদ্ধিনাশ তাহার অবশ্ভাবী পরিণাম। সে 
চলিতে চলিতে হঠাৎ ভূল করিয়! বসে, ভাল করিতে মন্দ করে, তাহা! হইতে 
তাহার বিনাশ স্থচিত হয়। এই প্রবৃত্তিতাড়িত চরিত্রগুলি যত জটিল এবং 
্বন্ববন্থপসই হউক ন1 কেন, ভারতবর্ষে তাহার! শ্রদ্ধা পায় নাই। ইহাদের কর্মকে 
“অকণ্ন” বলিগ্না অভিহিত করা হইয়াছে, ইহাদের করনের “দিবা'কে অজ্ঞতার 
অন্ধ-তমসাবৃতা “নিশা” বল হইয়াছে । 

এই একই কারণে ভারতীয় “কমেডী এবং ইউরোপীয় “কমেভী'র জীবন- 
বোধে পার্থক্যও রহিয়াছে অনেকথানি। ভারতবর্ষে ফল্স্টাফের কষ্টি হয় নাই। 
দুত্যন্ত, অগ্নিমিত্র, উদয়ন, চাকুৰত্ত যে জগতের অধিবাসী, অর্্যাপ্ডো, 
এণ্টনিও, ব্যালানিও, ফাডিন্তাণ্ড, প্রভৃতি সে রাজ্যের লোক নহেন। 
সমাজের যাহারা শ্রেষ্ঠ, তাহাদের আচরণে এমন কিছু থাকিবে না, যাহার 
দ্বার! অবর জনগণ অপকৃত হুইতে পারে । তাই শ্রেষ্ঠগণের আমোদ-প্রমোদ, 
শেক্সূপীরীয় কমেডী. হাসি-তামাপা, সব কিছুই নিয়ন্ত্রণের সীমা অতিক্রম করিবে 
ও সংস্কৃত কমেডীর না, সমাজশৃঙ্খস] ভাঙিবে নাঁ। কৌতুকমিশ্র অপহ্ব বা 
54 বুদ্ধিবিকানী স্থকৌশল প্রতারণা প্রভৃতির মধ্য দিয় এমন- 
কিছু তাহারা করিবেন না যাহা আদর্শ-হিসাবে গ্রহণ করিয়া অবর জনগণ 
বিভ্রস্ত বা বিপথে চালিত হইতে পারে । নায়ক-চরিত্রে তাই এমন তুল বা 
ছলনা-প্রতারণার আরোপ করা৷ যাইবে না যাহ! সত্য-সত্যই তাহাকে দুর্বল 
প্রতিপন্ন করে । সুতরাং শ্রেষ্ঠ চরিত্রকে অবল্ন করিয়া ব্যঙ্গ বা হাস্যরস-স্যহির 
অবকাশ সংস্কৃত নাটকে নাই । সংস্কৃতে রোমান্টিক কমেডীর স্যরি হইতে পাবে 
নায়ক-নাপ্িকার প্রেম-অবলম্বনে, হইয়াছেও তাই । 

কিন্ত এই প্রেমেরও বৈশিষ্ট্য আছে। ইহা সংযমহার। প্রেমের উচ্ছুসিত 
বন্তা নয়। নায়ক-নায়িকা প্রেমকেই জীবনের যথাসর্বন্থ করিয়া লয় নাই। 
সম।[জনীতি ধর্ঘনীতি প্রভৃতিকে মানিয়া লইয়াই তাহার1 প্রেমদেবতার 
পূজা করিয়াছে। এই প্রেমর্দেতা অন্ধ কিউপিড, নন্‌) রতি-সনাথ 
'ভগবান্‌, অনঙ্ক। 

সংস্কৃত সাহিত্যে শ্রেঠ রোমান্টিক কমেডী হইতেছে “'অভিজ্ঞান-শকুস্তলম্‌।” 


২৪ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


এই নাটকের শৈলী ও প্রেমের বৈশিষ্ট্য-সম্বদ্ধে কিছুটা আলোচন1 করিব। 
নাটকের বিষয়বন্ক হইল--তাপস-কন্তভার সহিত রাজার প্রেম । বাজ-চরিত্রের 
গাভীর্ধ এবং তাপস-কন্তাজনোচিত সংযম উভয়ই আমর] নাটকে আশা 
করি। নাট্যকার আছ্যস্ত এই ছুইটিকে বজায় রাখিতে চেষ্টা করিয়াছেন । 
মনসেজ দেবতা নায়ক-নায়িকার অন্তরে চাঞ্চল্য জাগাইয়াছেন, কিন্ত 
তাহাদের আচরণে চাপল্য বা তারল্যের স্থষ্টি করেন নাই, প্রেম লালপাক়্ 
পর্যবসিত হয় নাই । 

নাটকের আরম্ুটি অতি স্থন্দর। 'পরিণাম-রমণীয়' সখকব বিষয়- 
সমন্বিত কোনে! নাট্যের অভিনয় হইতে যাইতেছে, স্ুত্রধারের উক্তি হইতে 
আমরা তাহ বুঝিতে পারি। এখনকার দিনগুলি ভাল। অতি যত্বে, 
আরামে এখন জলে অবগাহন করা যায়। পাটলিপুষ্পের সংসর্গে এই দ্রিনে 
বনবামু স্থরভি হুইয়' উঠিয়াছে। পল্পববনথল তকুচ্ছায়াযম় এই দিনে সহজেই 
ঘুমাইয়৷ পড়া যায়। পরিণামেও দিনগুলি আনন্দদায়ক । স্থতরাং বন- 
সংশ্রবে, আনন্দে, বিশ্রামে, বিশ্রস্ত আলাপে দিনগুলি অতিবাহিত করিয়া 
নায়ক-নায়িকা প্রেম-মিলন উপভোগ করুক। তাহাদের এই মিলনে বিরহ- 
বিচ্ছেদ কিছু আসিলেও পরিণামে তাহা! মিলনের আনন্দে, রাজচক্রবত্তি- 
লক্ষণযুক্ত সম্ভতানলাভে রমণীর হইয়া উঠক। স্মত্রধারের উক্তির মধ্য দিয়া 
যেমন রাজা দুথ্যান্কের শ্রাস্তিহরণ, ক্লাস্তিমোচন, বিশ্রামপিপান্থ প্রেমাতির 
ব্যঞ্জনা! হইতেছে, তেমনি নটার সংগীতের মাধ্যমে শকুস্তলার প্রতিও ইংগিত 
করা হইয়াছে । প্রেমের মধ্যে ভোগের দিক্‌ প্রবল হইয়া যাহাতে 
স্ুকুষারত্ব এবং কোমলতা নষ্ট না করে, দয়মান নায়ককে সে কথাও বলিয়া 
দেওয়া! হইতেছে। 

প্রস্তীবনবার পর নাটকের সত্যকার আরম্ত। বথারূঢড অর্ধজ্যকামুক 
মহারাজ দুষ্যক্ত প্রাণভয়ে পলায়মান মুগের অন্থসরণ করিতে করিতে প্রবেশ 
করিতেছেন। মুগটিকে বধ করিবার জন্ তিনি যখনই শর-সম্ধান 
করিতে যাইতেছেন, তখনই নেপথ্য হইতে নিষেধবাণী উচ্চারিত হুইল, 
“হে রাজন, এটি আশ্রম-ম্বগ; ইহাকে বধ করিবেন না। আশ্রম- 
পালিত মৃগাক্ষী শকুস্তলা ছুত্স্তদর্শনে পুষ্পবাণে আহতা হইবেন, এই 
নিষেধবাণীর মধ্য দিয়া কি তীহারই অদৃষ্টের ইংগিত বুচিত হুইল না? 
নাট্যকার যে সুকৌশলে আমাদিগকে নাট্যকাহিনীর স্চন1| ও পরিণতির 
আভাস দিতেছেন, তাহ] বুঝিতে বিলম্ব হয় না। বৈখানস রাজাকে আশীর্বাদ 
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করিতেছেন,_ছুস্স্ত পুরুবংশের উপযুক্ত কাঞ্র করিয়াছেন, তিনি বংশের 
উপযুক্ত গুপসম্পঙ্গ চক্রবর্তী পুত্র লাভ করুন। এই আশীর্বাণী যেমন 
নাটকের পরিণতির আভাস দেয়, তেষনি 'পুত্রার্ধে ক্রিয়তে ভারী, প্রভৃতি 
স্বতিবচন স্বরণ করাইয়া ধিয়া দুস্তত্তের শকুস্তল। সাক্ষাতের প্রতিও ইংগিত 
করে। কবিত্বপূর্ণ ব্যঞ্জনার মাধ্যমে নাট্যকার কথাবস্তর উপস্থাপন করিতেছেন । 

. নাটকটির অজীরস শৃংগার। প্রথমাঙ্কটি এই শৃংগার-রসের অবস্তারপায় 
উত্রষ্ট কাব্যগ্তণ এবং স্ুক্স অথচ স্ন্দর নাঁট্যকলার পরিচয় বহন করে। 
জলসেচশরত তাপসকন্ঠাত্রয়কে দেখিয়াই মহারাজ মুগ্ধ হইয়াছেন। শুদ্ধাত্তঃ- 
পুরে যে সৌন্দর্য দুলভ, তাহ' যদি আশ্রমবাসিনীগণের থাকে, তাহা হইলে 
উদ্যানলতা বনলতা-কর্তৃক দুরীভূতা ক₹ইয়াছে। এই সৌন্দর্য প্রশংসা 
আসক্তির পূর্বলক্ষণ। সমবেদনা] প্রেমের সহচরী | অনন্যার কথার ্থুত্র 
ধরিয়া ঝা্ঞা মনে মনে আলোচন1 করিতেছেন, শকুস্তলার এই স্বমভাবহন্দর 
“দেহকে তপক্কাধ সাধন করাইয় খধি নিশ্চই নালোৎপলপত্র-ধার1 দিয়া 
শমীলতা ছেদন করিতে অধ্যবপান্ম করিতেছেন। রাজার মনের অবচেতন- 
সরে শকুস্তলার প্রতি যে প্রেম জাগিয়াছে, তাহাই সমবেদনার বাণীতে 
অভিব্যক্ত হইতেছে । তারপর তিনি ইহাকে (শকুস্তলাকে) ভাল করিয়া 
দেখিয়া লইবার জন্য বৃক্ষের আড়ালে আত্মগোপন করিতেছেন। এই 
আত্মগুপ্তির কারণ কি? নিশ্চয়ই অন্তরে জাগরিত প্রেম রাজাকে দুর্বল 
করিয়াছে, তাই সংকোচ-মিশ্রিত এই সাব্ধানতা। নাট্যকার স্বকৌশলে 
রাজার এই সম্ভোগ-প্রচেষ্টায় সাহাধ্য করিতেছেন । শকুস্তলা বলিতেছেন, 
'সখি অনস্য়ে, প্রিয়ংবদ, আমার বন্ধলটি খুব এটে বেধে দেওয়ায় আমি 
শভতে-চভতে পারছিনে। এটাকে একটু আলগা ক'রে দাও না।? 
প্রিয়ংবদাও কম যান না। তিনি বলিলেন, “তোমার যে যৌবন পয়োধর 
বিস্তার করেছে তার দোষ দাও |, উক্তিটিতে বাজার সুবিধা হইল। 
তিনি দেখিতেছেন, বন্কল-বসনেও শকুস্তলা অধিক হুন্দরী হুইয়াছেন। 
তাহা ছাডা, আরে! একটি বিষয় লক্ষ্য করিবার মতো । আশ্রমকন্তাগণ 
যৌবনধর্ম-সন্বন্কে অনভিজ্ঞ নহেন; তাহারা এক একটি নারী খাহশ্জ 
বা মিবাগ্ডাও নন্‌। ক্তরাং পরবর্তী কালে ইহারা দ্ত্বস্ত-শকুস্তলার প্রেমের 
ব্যাপারে দৌত্যে অংশ গ্রহণ করিলে তাহা! আকম্মিক এবং অসংগত 
হুইবে না। শকুস্তলার মনের অবচেতন-শুরেও দাম্পত্যপ্রেম-সম্বন্ধে সংস্কার 
ছিল, নাট্যকার তাহাও আমাদিগকে জানাইয়াছেন। অনেক সময়ে দেখ! 
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যার, অনেক বন্ধ্যাবধূ বিড়ালছানাকে কোলে লইয়া আদরধত্বু করিয়া! অতৃষ্ 
মাতৃন্মেহ চরিতার্থ করে। যুবতী শকুস্তল! তেমনি নবমালিকাকে সহকারের 
্বয়ংবরবধূ করিয়া নিজের স্বয়ংবর বাসনাই অভিব্যক্ত কর্িয়াছেন। স্থতরাং 
তপোবনে আজ দুষ্যস্তের আগমন অসময়ে এবং আকম্মিক নহছে। বনজ্যোত্না 
আজ নবকুস্থমযৌবনা, সহকার ও স্গিগ্ধপল্লবোদ্‌্গমের জন্ত উপভোগক্ষম। এই 
দম্পতীর দিকে লোলুপদৃষ্টিতে তাকাইয়' প্রুল্লা বনজ্যোতন্সারূপিশী শকুস্তল! 
আজ কোন্‌ সহকারের অপেক্ষা করিতেছেন? সেকি মহারাজ দুষ্যস্তের নয়? 
প্রিয়ংবদ! কিন্তু শকুস্তলার মনের কথ! বুঝিয়! ফেলিয়াছেন_-বনজ্যোংন্! যেমন 
অন্থরূপ পাদপে সংগতা হইয়াছে, আমিও কি আত্মান্রূপ বর লাভ 
করিব না? শকুস্তগ। নিজের মনোভাব গোপন করিবার জন্য বলিলেন, “এট 
তোমার নিজের মনের কথা 1; 

ব্যঞ্জন। স্পষ্টাকুত হইল । স্থতরাং নাট্যকার আর অগ্রসর হুইলেন না। 
এবারে মহারাজ দুস্তাস্তের ব্যাপার । পুরুবংশীয় ক্ষত্রিয়, অর্থাৎ মূর্ধাভিবিক্ত 
বিপ্রতিনি। খধির সবর্ণাপত্বীর গর্ভজাত কন্তাকে তিনি বিবাহ করিতে পারেন 
না, অথচ শকুস্তলার প্রতি তাহার মন ছুটিয়াছে কেন? রাজা যে মোহ্গ্রন্ত 
নন্‌, এটা আমর] বুঝিতে পারি । মোহমুগ্ধ ব্যক্তির আঁত্মবিঙ্গেষণের বাসনা 
খুব একটা থাকে না। হুষ্বস্ত ভাবিতেছেন, এই কন্ত। নিশ্চয়ই ক্ষত্রিয়ের 
বিবাহযোগ্যা, কারণ, আমার আধ মন উহাকে অভিলাষ করিতেছে। 
কোনে বস্ত-সম্বদ্ধে সন্দেহের উদয় হইলে সৎ ব্যক্তিগণের অস্তঃকরণ-প্রবুর্তি- 
গুলিই প্রমাণ। 

রাজ। যখন স্থিরনিশ্চয় হইলেন যে, কন্ঠাটি ক্ষত্রিয়ের বিবাহযোগ্যা, তখপ 
তিনি বুঝিতে পারিলেন যে, উহার সৌন্দর্যে আকৃষ্ট হুইয়া' তিনি অন্যায় 
করিতেছেন না। মাঁনস-শৃখগারের অপূর্ব আয়োজন চলিয়াছে এই 
অঙ্কটিতে। এই মোহিনী প্রিয়। শকুস্তলার অধর-সুধা-পানের বাসন] জাগিয়াছে 
রাজার অন্তরে । কিন্ত তাহা সম্ভবপর নয়। ভ্রমরাক্রাস্তা। শকুস্তলার পলায়ন- 
প্রচেষ্টা এবং ভ্রমরের তাড়নাকে অবলম্বন করিয়া রাজ! নিজেরই মনোভাব 
ব্যক্ত করিলেন । 

নাট্যকার আর একটু অগ্রসর হইলেই তাহা অতিরিক্ত হইত। কালি- 
দাসের রচনার একটা বড় গুণ যে, তিনি যথাস্থানে থামিতে জানেন। সথীহয় 
কৌতুক করিয়া বলিলেন, “আমর! তোমাকে পরিস্রাণ করিবার কে? 
ছুন্তস্তকে স্মরণ কর।” রাজ! ভাবিলেন, এই আত্মপ্রকাশ করিবার উপবৃক্ত 
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সময় । কিন্ত তিনি যে এতক্ষণ ধরিয়] সুন্দরী শকুস্তলা এবং তাহার সখীদের 
দেধিতেছিলেন, তাহার কথায় তাহা বুঝিবার উপায় নাই। তিনি যে কথা 
বলিয়া আত্মপ্রকাশ করিলেন, তাহা প্রেমিকের কথা নয়, রাজপুরুষের কথা ।__- 
“পুরুবংশীয় নৃপতি বন্মতী শাসন করিতেছেন, শালিতা মুগ্ধা তপশ্থিকন্ঠার 
প্রতি অবিনীভত আচরণ যে করে, সে কে? বাঁজা যেন পৃববর্তী ঘটনাবলীর 
কিছুই জানেন না তাহার আগমন তপোবনে যেন নিতাস্ত আকম্মিক। বিপন্ন 
খধিকন্তার কাতরোক্তি শুনিয়া তিনি যেন এইমাত্র তপোবনে আবিভূতি 
হইয়াছেন। 

ঘটনার মোড ফিরিল। অনশ্যয্জী বলিলেন, “আধ, এমন কিছু অহ্িত 
হয় নাই, আমাদের এই প্রিয়সবী মধুষ্রের আক্রমণে কাতর] হইয়াছিলেন।” 
বলিয়াই তিনি শকুস্তলাকে দেখাইয়! দিলেন। বাজার পক্ষে সুবিধা হইল, 
তিনি শকুস্তলার মুখের দিকে তাকাইয়। বলিলেন, 'তপঃ বধিত হচ্ছে তো? 
খাধিগণের তপঃ বধিত হইতেছে কিনা, রাঁজপুরুষের দিক হইতে ইহাই হইবে 
প্রথম জিজ্ঞাপা। দুস্স্ত রাজকর্তব্য পালন করিলেন। কিন্তু সম্ভ্য ঘটনার 
পরিপ্রেক্ষিতে এই উক্তিটির মূল্য বিচার করিতে হইবে । জিজ্ঞাসাটি দু্ত্তের 
অন্তরের কথা নয়। কারণ, কিছুক্ষণ আগেই এই সব অনিন্দযন্ুন্দরী কন্তাকে 
তপস্তায় নিযুক্ত করার জন্ত তিনি মহুধি বকে অন্থযোগ করিয়াছিলেন । হুতরাং 
রাজকর্তব্য-রক্ষার জন্য দায়ে ঠেকিয়া ঢে'কি গেলার মতো! কথাটি মহারাজ 
ছুস্তন্কের মুখ দিয়! বাহির হইয়া পড়িয়াছে। কিন্তু আসল জিজ্ঞাসা যে এটি 
নয়, তাহা আমর একটু পরেই দেখিব| অনস্থয়া শকুস্তলাকে অতিথির 
পরিচর্যার জগ্য কুটার হইতে ফল লইয়া আসিতে বলিলেন। কিন্ত রাজার 
ইচ্ছ! নয় যে, শতুস্তল1 চলিয়া যাক । তিনি বলিলেন, “আপনাদের মধুর বাক্যেই 
আতিথ্যের কাজ হুইয়াছে।” প্রিয়ধবদা বলিলেন, 'তাহ। হইলে এই প্রচ্ছায়- 
শীতল সপ্তপর্ণ-বেদিকায় একমুহূর্ত বসিয়া পরশ্রম বিনোদন করুন।, রাজা 
বলিলেন, “আপনারাও প্রৰিশ্রীস্ত] |” অর্থাৎ রাজা চাহেন যে, শকুদ্তলা এবং 
তাহার সীঘ্য়গড যাহাতে চলিয়া না যান। 

পারস্পরিক কর্তব্যের অনুরোধে সকলেই উপবেশন করিলেন । শকুদ্যলানর 
অবস্থাও রাজার অনুরূপ । শকুস্তল1 আশ্রমবিরোধী মনোবিকাবের জন্য নিজের 
মনকে প্রশ্ন করিতেছেন। আগন্তকের সম্বন্ধে তাহার মনে যে কৌতুহল 
জাগিয়াছে, অনস্য়ার প্রশ্নে তাহাই প্রকাশ পাইল। শকুস্তল৷ ব্যাকুলহদয়ে 
ঘাজার উত্তরের প্রতীক্ষা! করিয়া রহিলেন। বাজা একেবারে পুরাপুরি 


২৮ বাংল সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা 


আত্মপ্রকাশ না করিয়' ছবার্থক ভাষাঘ্ব উত্তর দিলেন, তবে তিনি যে রাজপুরুষ 
এবং ধর্মধিকরণে নিযুক্ত ইহা বুঝা গেল। ওকে শকুস্তল। স্বীয় প্রেমপ্রবণতা 
গোপন করিতে পারিতেছেন না, এবং সমীদ্ধয় তাহা ধরিয্ব] ফেলিয়াছেন। 
তাহারা বলিলেন, “তাত কথ আজ আশ্রমে উপস্থিত থাকিলে “জীবিত- 
সর্বন্ব' ছার] এই অতিথির সৎকার করিতেন ।” মুগ্ধা নায়িকা! ধর? পড়িয়াছেন। 
স্তরাং তাহার কপট কোপ এবং অভিমানের পাল আরস্ত হইল । শকুস্তল। 
বলিলেন, 'তোমাদের মনে যা আসছে তাই বল্ছ, আমি তোমাদের কথ! 
শুন্ব না।? 

দুয্যস্ত এবং শহৃস্তলার প্রেমচঞ্চল হৃদয়ের উদ্বেলতা উচ্ছুসিত ভাষায় 
প্রকাশিত না হইলেও আভাপে, ইঙ্গিতে, প্রচেষ্টার অতি স্থন্দর অভিব্যক্তি 
লাভ করিয়াছে । যেখানে উভয় পক্ষেরই বাক্যে, কারে, প্রচেষ্টায় সংযম 
এবং শালীনত1 রক্ষা করিয়া চলিতে হইবে, অথচ মনসিজ-দেবভার ক্রিয়ণ- 
কাপ গোপন করিতে চেষ্টা করিয়াও লুকানে। বাইবে না, সেখানে 
কাব্যময় ইংগিত অবলম্বন করা ভিন্ন আর উপায় কি? কর্ন এখানে বাহিরের 
নয়, অন্তরের, কর্ণ স্ুলবূপ হারাইয়া সুন্ম শক্তিনপ লাভ করিয়াছে, কারণ, 
নায়ক-নারিকাকে অবলম্বন করিয়া যে দেবতার লীল। চলিতেছে, তিনি 
চিত্তাশ্র্দী অনঙ্গ | 

যাহা! হউক, বাজ। প্রশ্নের পর পুশ্ন করিয়া শকুস্তলার জন্মবুত্তান্ত জানিয়। 
লইলেন। কিন্ধু তবুও তিনি আশ্বস্ত হইতে পারিলেন না। কিন্তু যখন 
শ্নলেন যে, ইহাকে অনুরূপ বরে প্রদান করিবার জন্ত মহধি সংকল্প 
করিয়াছেন, তখন আশান্িত হইয়া মনে মনে ভাবিলেন, যাহাকে তিনি 
এতক্ষণ অগ্নি বলিয়া আশংকা করিয়াছিলেন, তাহ এখন সম্পর্শক্ষম বত্ব বলিয়া 
মনে হইতেছে । 

ওদিকে শকুম্ভলার অবস্থাও লক্ষ্য করিবার মতে1। শকুস্তলা এই প্রসঙ্গে 
জাতকৌতহলা। কিন্তু নিজের বিবাহবিষয়ক কথা উখাপিত হইয়াছে 
দেখিয়া বাহিরে লজ্জাজনিত রোধ প্রদর্শন করিয়া বলিতেছেন, “অনস্থুয়ে, 
আমি চলিলাম। “কেন? “এই অসম্বদ্ধপ্রলাপিনী প্রিয়ংব্দা যাস্থা 
বলিতেছে, তাহা আব গৌতমীকে জানাইবার জন্ত।” গমনোগ্ভত1 শকুস্তলাকে 
নিবারণ করিবার বাসনা বাজার মনে জাগিয়াছিল, কিন্তু তিনি আত্মবাসনা 
দমন করিলেন, তবে বুঝিলেন, তিনি শকুস্তলার প্রতি কতখানি আসক্ত 
হইয়াছেন। ছুত্বস্ত ধূর্তচড়ামণি, অন্কুরীয়-দানে তিনি শকুস্তলাকে খণঘুক্ত 


বাংলা সাহিত্যে লঘুনাটে।র ধারা ২৯ 


করিলেন । এই অঙ্গুবীয়-দানের অর্থ সম্পূর্ণভাবে আত্মপ্রেম-নিবেদন | 
তবু তিনি আত্মপ্রকাশ করিতেছেন নাঁ, কারণ, তিনি এখনও শকুস্তলার 
মনোভাব জানিতে পারেন নাই । ভারতীয় বিবাহনীতিন্ন সবচেয়ে বড কথা 
হইল এই যে, নারীই পুরুষকে বর্ণে, বংশে, গুণে, জ্ঞানে “বর” বাঁ বরণীয় 
মনে করিয়া মুধ্হদয়ে তাহার নিকট আত্মনিবেদন করিফা ধন্য হইবে। 
তাই তো সেম্বামীর যোগ্য সন্তানের জননী হইবে। মহারাজ দুত্বস্ত যতক্ষণ 
পর্ধস্ত শকুম্তলার মনোভাব না জানিতে পারিতেছেন, ততক্গণ পর্স্ত সম্যকৃভাবে 
নিজের ভালবাসাঁও নিবেদন করিতে পারিতেছেন *1। তবে শকুস্তলার প্রতি 
তাহার লোলুপ আকধণ রহিয়াছে, তাহার জন্ত তিনি আকাবে-ইঙগিতে, 
নিদর্শনে নিজের শ্রেষ্টপুরুষত্ধের পরিচয় যতটুকু পারেন দিয়া যাইতেছেন এবং 
অন্যদিকে বিজ্ঞ মনস্তাত্বিকের মতো শকুস্তলাব বাক্য ও প্রচেষ্টায় প্রেমের 
প্রতিক্রিয়া লক্ষ্য করিক্প! ভাবিতেছেন, শকুস্তল1 তাহার প্রতি আকৃষ্টা হইতেছেন 
কিনা । ইংরেজী 0০82 এবং ভারতীয় প্রেমনিব্দেনে পাথক্ায এইখানে । 
ইংরেজী নাট্যে সাধারণতঃ নাফ়কই অগ্রসর হইয়া নারীর নিকট প্রেম 
নিবেদন করে। প্রেমিকার প্রসাদ পাইয়া, তাহার দাস সাজিয়াও, নিজেকে 
ভাগ্যবান মনে করে । প্রেমিক তাহার প্রতি আকুষ্টা হইলেও অনেক স্ময়ে 
তাহাকে লইয়1! খেল করিবার অবকাশ পায়। নায়ক যে তাহার প্রেম ও 
সৌন্দর্যের জালে মায়ামুগ্ধ কুরঙ্গের মতো আবদ্ধ হইয়াছে, তাহা সে বুকিতে 
পাবে। সঙ্গে সঙ্গে সে একথাও জানে যে, এই বশীকত প্রাণীর আর পলাইবার 
উপায় নাই। তাহাকে সম্পূর্ণভাবে আয়ত্তীককৃত জানিরা নায়িক তাই তাহাকে 
লইয়া খেলিবাঁর অবকাশ পায়। তাই ইংরাজী নাটকে প্রেম লইয়া খেলা, 
রঙ্গ ব1 ছলনার যাছু অনেকখানি চলিতে পারে। নায়ককে বোক1 বানাইফ। 
নাধিক] বা নায়িকার সহৃচবীবুন্দ অনেক সময়ে আনন্দে উচ্ছুসিত হইয়া 
উঠে। সংস্কৃত নাটকে সে অবকাশ নাই। নায়িকা প্রেমে পভিয়াছে তো 
মরিয়াছে। যে সম্পূর্ণভাবে নারকের মধ্যে আপনাকে বিলাইয়া দিয়া ধন্য 
হইতে চায়, তাহার খেল! করিবার অবকাশ কোথায়? তাই সংস্কৃত সাহিত্যে 
4১৪ ০০188 [0 বা 7%91161) 18206 হওয়া সম্ভবপর নহে । সেখানে 
শকুস্তলা” 'রত্রাবলী”, “ম্বপ্রবা সবদত্ড1 এবং “মৃচ্ছকটিকই? সম্ভবপর । ৃ 

যাক। মনন্তত্ববিদ্‌ রাজ] শকুস্তলার প্রচেষ্টার মধ্যে তাহার অন্তরের ছায়া 
প্রতিফলিত দেখিতেছেন। তিনি বুঝিলেন, শকুস্তলাও তাহার প্রেমে 
পড়িয়াছেন। “তিনি আমার কথায় কথা মিলাইতেছেন না, কিন্তু আমি 


৩৯ ংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা প 


কথা বিলে উৎকর্ণ হইয়া শুনিতেছেন। আমার মুখের দিকে তাকাইতেছেন 
না, অথচ ইহার দৃষ্টি অন্ত কিছুতেও নিবদ্ধ নহে।” 

দথ্যন্ত-শকুম্ভলার পূর্বরাগ তাহাদের বাক্যে ও কার্ধে যথেষ্ট ব্যঞ্জিত 
হইল। নাট্যকার ইহাকে আর বেশীদবর টানিতে চাহিলেন না। নেপথ্যে 
ঘোষিত হইল, মহারাজ ছ্য্যন্ত ম্বগয়াব্যপদেশে আশ্রমের সঙ্গিধানে 
আপিগাছেন। সুতরাং তপশ্বিগণ আশ্রমের প্রাণীদের রক্ষায় যত্বুবান্‌ 
হইলেন, সখীদ্ধয় ও শকুম্তল! কুটারে গমন করিলেন। শকুস্তল! গমনে একটু 
বিলপ্ধ করিলেন এধং রাজার দ্রিকে একটু দৃষ্টিপাতও করিলেন। রাজা! আর 
বাজধানীতে ফিরিষা! যাইতে পারিতেছেন না। তিনি স্থির করিলেন, 
আশ্রমের সন্নিহিত কোনো স্থানে অনুযাত্রিগণসহু থাকিবেন, শকুস্তলাকে ছাড়িয়। 
তাহার মন চলিতেছে না। ৃ 

অনেকে অন্রুঘোগ করিরাছেন, কালিদাসের নাটকে কর্ম নাই। কিন্তু 
মনে রাখিতে হইবে, কর্ম শুধু অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের আস্ফালন নয়। যাারা 
নিয়ন্ত্রেত-চরিত্র, তাহাদের কর্ষ এবং যাহার] প্রবৃত্তির শোতে গা ভাসাইয়। 
দিয়াছে, তাহাদের কর্ধ এক নয়। স্থিতপ্রজ্ঞ শ্োত্রিয়ের কর্মের মধ্যে যে 
সংযম এবং নিয়মান্থবতিতা থাকে, তাহার জন্ত কর্ষের লহিরঙগ সংঘাতের 
তীত্রত! অনেকগানি কমিয়া যাঁয়। আবার, অন্তরের মধ্যমান প্রবৃত্তিগুলির 
তীব্র ঘাত-প্রতিঘাত যে ভিতর-বাহিরকে তীব্র ছন্দে আলোড়িত করিয়া 
বাছিরে কর্ধের দূপ গ্রহণ করিবে, এই সমস্ত শ্রেষ্ঠ চরিত্রে তাহাও সম্ভবপর নয়। 
কারণ, কি করিতে হইবে, তাহাও ইহার]! জানেন । তাই %০ ৭০ ০: 22০8 6০ 
0০র বালাই ইহাদের নাই । আবার, কি করিতে হইবে. না, তাহাও ইহারা 
জানেন, তাই ইহাদের অন্তরের কোনো প্রবৃত্তিই ছুর্দমনীয় হইয়া ওঠে না। 
সংস্কত নাটকে তাই ট্রাজেডি নাই। 

দ্বিতীয় অন্ক। রাজা বিশ্রাম চাছহিতেছেন, কারণ, ধ্যান এবং মননের 
মাধ্যমে এখন তিনি শকুস্তলাকে আম্বাদন করিবেন। কিন্ত এ-বিশ্রাম শুধু 
রাজাই চাহিতেছেন না, সমগ্র পরিবেশই আজ বিশ্রামের জন্য লালায়িত। 
বিদুষক এই ম্বগয়াব্যপনী রাজার সঙ্গে ছুটিয়া ছুটিয়া ক্লাস্ত। সেদাপতিও 
মনে মনে বিরক্ত হুইযস! উঠিয়াছেন, তবুও বাজার মন রক্ষা করিবার জন্য 
মুখে মৃগয্নার প্রশংসা করিতেছেন। মৃগয়া বন্ধ হইল।. আশ্রমের সঙ্ষিধানে 
জীবহিংসা করা ভাল হইবে না বলিয়। রাজা স্বগয়া নিষেধ করিলেন, কিন্তু 
এ-নিষেধের মুল কারণ প্রকাশ পাইল রাজার শ্থগতোক্তিতে । মুগের চোখে 


বাংলা! সাহিত্যে লঘ্বুনাট্যের ধার! ৩১ 


তিনি প্রিয়ার বিলোল কটাক্ষ লক্ষ্য করিতেছেন, তাই শর-সঙ্ধানে প্রবৃত্তি 
হইতেছে না। বাজা ধীরে ধীরে বিদুষকের নিকট শকুস্তলার কথা 
বলিলেন, তিনি যে মুগ্ধ হইয়াছেন, তাহাও বলিলেন । কিন্তু কি উপায়ে 
শকুদ্তলা-লাভ সম্ভবপর হইবে ? 

উপায় জুটিল। রাক্ষসের আক্রমণ হইতে আশ্রম-রক্ষার জন্য রাজা 
অন্থরুদ্ধ হইলেন। স্থকৌশলী নাট্যকার এখানে ঘটনার জটিলতা-স্ষ্ট্ির বেশ 
কিছু পরিচয় দিয়াছেন ! রাজা একমাত্র বিদূষকের নিকটই শকুস্তলার কথা 
বলিয়াছেন, শকুস্তলার সৌন্দর্যের প্রশংসা করিয়াছেন, কিন্ত তাহা 
অস্কস্থিত অন্যান্ত প্রসঙ্গকে একেবারে কোণঠাসা করিয়া স্ব-প্রকট হইয়া! উঠে 
নাই। অন্যান প্রসঙ্গের মতো শকুস্তলার কথাটাও একটা প্রসঙ্গ, 
বিশ্রস্ভালাপের অঙ্গ । এখন রাজার তপোবনে অবস্থিতির সময়ে বিদুষকও 
যদি থাকিয়! যায়, তাহা হইলে এই স্ুলবুদ্ধি মহাব্রাহ্মণটি হিতে বিপরীত 
ঘটাইয়। তুলিতে পারে । তাই ইহাকে সরানোর প্রয়োজন । স্বষোগও জুটিল, 
রাঁজমাতার ব্রত-পাত্রণের সময়ে পুত্রকল্প এই বিদূষকটি রাজার প্রতিনিধিত্ত 
করিতে চাছহিল। কিন্ত সব চেয়ে লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে রাজা আত্মরক্ষার 
ক্ম্ত এখানে একটু মিথ্যার আশ্রয় গ্রহণ করিলেন। অস্তঃপুরে যাহাতে 
*কুস্কলার বিষয়ে কোন আলোচনা বা আলোড়ন স্থষ্টি না হয়, সেজন্য তিনি 
বিদূষককে বলিলেন, শকুস্তলার সন্বন্ধে তিনি এতক্ষণ পরিহাস করিয়াছেন, 
যাহা বলিয়াছেন, তাহা সত্য নয়; সুতরাং এ বিষয়ে বিদৃষক যেন রাজধানীতে 
কিছু না বলে। ভবিষ্যৎ ঘটনার জটিলতার বীজ এইখানে উপ্ত হইল। 
পরবত্ত্ণ কালে দুর্বাসার শাপে রাজা যখন শতৃস্তলার কথ] একেবারেই ভুলিয়া 
গেলেন, শকুস্তলাও অঙ্গুরীয় দেখাইতে পারিলেন না, তখন বিদূষক রাজাকে 
পূর্ববৃত্তাস্ত স্মরণ করাইয়া! দিতে পারিতেন।; কিন্ত সে পথও বন্ধ হুইল। 
স্ৃতরাঁং নাটকীয় ঘটনার পরিণামমুখী গতির জন্য যে গ্রস্থন-৫নপুণ্য প্রয়োজন 
শকুস্তল! নাটকে তাহা! আছে। 

তৃতীয় অঙ্ক দুইটি পিপাস্থ আত্মার মিলন লগ্ন। বেশি কিছু বলিব 
না। স্বধু একটি প্রসঙ্গের আলোচনা করিব। সখীছয় দুত্বত্ত-শকুস্তলাকে 
নিভৃতে রাখিয়া চলিয়া গিয়াছে। মুগ্ধ নায়িকা শকুস্তলাও চলিয়া যাইবার 
জন্য উত্স্ক। কিন্তু এতদিন ধরিয়া যে মিলনের আয়োজন হুইল, তাহার 
কি হইবে? রাজা প্রিয়ার অধরন্ুধা পান করিবার জন্য তাহার মস্তক 
উদ্মমিত করিলেন। কিন্ত নিয়তির নিষেধের মতো। কয়টি কথা ছুটিয়। 


৩২ ংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


আসিল, চক্রবাকৃবধূ, রজনী উপস্থিত । তাপসী গৌতমী শকুস্তলাকে দেখিতে 
আপিতেছেন। প্রথম মিলনের পথে এই বাধা সকলের অজ্ঞাতসারে 
একটি অশ্তুভ ইঙ্গিত করিয়া গেল না কি? এই ইঙ্গিত ছুর্বাপার অভিশাপের 
পূর্বক্ূপ। গুরুজনের অজ্ঞাতে গান্ধর্যবিবাহে দয়িতের নিকট আত্মসমর্পণ 
বিপ্রকন্ঠার যোগ্য কর্ষ নয়। উহা! ক্ষত্রিয়ের আচরণ। শকুস্তল। বিশ্বামিত্রের 
কন্ত। হইলেও আশ্রমে পালিতা। প্রবৃত্তির বশে আশ্রমধর্শ ভঙ্গ করা 
তাহার উচিত হইতেছে না। নাট্যকার এই সত্যকে স্পন্থ করেন নাই । 
ইঙ্গিতে সারিয়। দিয়াছেন। স্প্ই করিলে নাট্যকারের উপদেশাত্মক ভঙ্গী 
প্রকট হইয় নাট্যগুণ ক্ষন করিত । 

বহু-আলোচিত মধুর চতুর্থাঙ্কটি বাদ দিলাম। পঞ্চমাঙ্ক-সম্বদ্ধে কিছু 
বলিব। মহারাজ ছুষ্যস্ত শকুস্তলাকে ভূলিয়া গিয়াছেন। এই অঙ্কে 
শকুত্তলার আগমন হইবে। হংসপদ্িকার নেপথ্য-সঙ্গীতে অনুযোগের 
স্ব ভাপিয়া আসিল। নৃতনের পিয়াপী “অভিনবমধুলোলুপ” রাজা দুস্বস্ত 
শকুস্তলা-রূপিণী “চুতমঞ্জরী'কে চুম্বন করিয়া! অস্তঃপুরের পদ্দিনী-সংস্পর্শে 
আসিবামাত্রই কি করিয়া এ চতমগ্তরীকে ভূলিলেন? কিন্ত ভুলিয়া! থাকা তো 
“ভোলা” নয়। বিস্বতির মনে বসিয়া এ বিগত দিনের প্রেম রাজার “রক্তে 
দোলা" দিতেছে । নাট্যকার বলিতে চাহেন, রাজা ইচ্ছা করিয়া শকৃস্তলাকে 
ভোলেন নাই। হূর্বাসার অভিশাপই ইহার কারণ। ছুঃখের কারণ কিছু 
উপস্থিত না থাকিলেও .এই গানে রাজার মন ব্যাকূল হইয়া উঠিয়াছে। 
বাজা কিছুতেই বুঝিতে পারিতেছেন না, এমন হয় কেন। উহা যে 
শকুম্তলার প্রেমেরই অজ্ঞাত আকর্ষণ, তাহা বুঝিতে ন। পারিয়া তিনি 
ভাবিতেছেন, সঙ্গীতের আকর্ষণে আমাদের বোধের অতীত জন্মাস্তরীণ কোনো 
সংস্কারকে মনে মনে স্মরণ করিয়াই বোধ হয় মান্ষের এই অবস্থা হয়। 
শকুস্তলার প্রেমের স্মতিও আজ মহারাজ দুষ্যস্তের নিকট জন্মাস্তরীণ সংস্কারের 
মতো বিস্মৃতির অতলগর্ভে বিলীন । 

ভূমিকার এই সঙ্গীতটি সমস্ত অঙ্কটিকেই ককুণ-গভ্ভীর করিয়াছে । 
অনৃষ্টদেবতার সাবধানী আকাশবাণীর মতো একটি গভীর বিষাদের বার্তা 
আভাসিত হুইয়া উঠে হংসপদিকার এই গানে! আমর! বুবিতে পারি, 
অনলদেবতার লীলায়, ছাত্যোচ্ছল পরিবেশে ষে দুইটি নরনারীর মিলন 
হইয়াছিল, তাহাদের জীবনে হয়তো গভীর বিষাদের ছায়া ঘনাইয়] 
আলিতেছে। আবার, এই গানটি দুত্যস্তের সমস্ত অপরাধ ক্ষালন করিয়া 


ংলা সাহিত্যে লত্দুনাট্যের ধারা ৩৩ 


দিয়াছে, রাজা ইচ্ছা করিয়া শকুম্তলাকে ভোলেন নাই। ভাই এই 
অঙ্কে তিনি বখন নির্মমভাবে শকুস্তলাকে প্রত্যাখ্যান করিলেন, তখনও 
আমর তাহাকে দোষ দিতে পারি না। বিস্বতা শকুস্তলা এখন তাহার নিকট 
পরস্ত্রী, হ্ুতরাং পৌরব-অস্তঃপুরে সে গ্রহুণীয়া নহে; তবে শকুস্তলাকে 
গ্রথণ না করিলেও দু্যন্ত রাজকর্তব্য ভোলেন নাই, তিনি সংশয়ে 
পড়িয়াছেন। শকুম্তলার সহিত তাহার যে কোন সম্বন্ধ হইয়াছিল, ইহা 
তিনি যেমন যনে করিতে পারিতেছেন না, তেমনি খধিশিষ্যগণের 
অন্গরোধে ইহাকে গ্রহণ করিলে তিনি পরস্তীগ্রহণের পাপে লিপ্ত হইবেন 
কিনা তাহাও ভাবিতেছেন। এই সংশয় কইতে রক্ষা পাইবার জন্য 
তিনি পুরোহিতের পরামর্শ প্রার্থনা করিলেন। পুরোহিত হে পরাম্শ 
দিলেন, তাহাতে সহজেই মীমাংসা হইত । কিন্তু রাজচরিত্র এবং শকুস্তলার 
চারিত্রিক বিশ্বদ্ধি-সঙ্ন্ধে জনসাধারণের একটি ক্ৌতুহল-পূর্ণ জিজ্ঞাস। রহিয়া 
যাইত, সেইজন্য শকুস্তলাকে মারীচের আশ্রমে বিরহের অগ্রিপরীক্ষায় 
বিশুদ্ধ হইতে হইয়াছে । 

ইউরোপীয় নাট্যাদর্শে অবশ্য এই পঞ্চমাঙ্কেই 'শকুস্তল।” নাটকের যবনিকা- 
পতন হইতে পারিত, নাটকখানি হইত ট্র্যাজেডী। কিন্তু কালিদাম সে 
অবকাশ রাখেন নাই। নাটকের পরিণতির দৃশ্য, অর্থাৎ সপ্তমাঙ্ক আকস্মিক 
নহে । রাজচক্রবর্তী ভরতের আবিঠাবের জন্যই ছুয্স্ত-শকুস্তলার প্রেমলীলার 
আয়োজন হইয়াছিল । কুমার-জননী গৌরীর তপস্তার সগোত্র হইয়া শকুস্তলার 
প্রেম দেখ। দিয়াছে, পার্থক্য এই যে, গৌরী তপশ্যা করিয়াছিলেন 
সম্যানলাভের আগে, আর শকুস্তলার তপস্যা সম্তানলাভের পরে | | 

একটি কথা বিশেষভাবে লক্ষ্য করিবার মতো । প্রথম অঙ্ক হইতে 
তৃতীয় অঙ্ক পর্যস্ত রাজা শকুস্তলার দেহাঞ্সিত অনঙ্গের পূজা করিয়াছেন। 
কিন্ত রাঙ্গলভা হইতে শকুস্তল। বিদায় লইবার পর রাজা €্রমের খে স্বতি- 
চর্বণা করিতেছেন, তাহার মধ্যে দেহরতির দিকটি প্রবল নহে । কাম 
অনঙ্গ হইয়া মনকে আশ্রয় করিয়াছে, প্রেম এখানে দেহাতীত। না 
জানিয়া অদৃষ্টের দোষে তিনি শকুস্তলার প্রতি ঘে দুর্বযবহার করিয়াছেন, 
তাহার জ্ন্ত চলিয়াছে অঙ্ছশোচনা। আর সমস্ত বাসনার অস্তরালে ফে 
একটি উপযুক্ত আত্মজ-লাভের বাসন কাজ করিয়া! ফাইতেছিল, সমুত্রব্যবহারী 
সার্থবাহ অপুভ্রক ধনমিত্রের”র প্রসঙ্গে রাজা তাহা প্রকাশ করিয়া ফেলিলেন-_ 
এই অনপত্যতা কষ্টকর । বছুধন এবং বহু পত্রী থাকিলেও ইহা! হইতে 
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পারে, এই অনপত্যতার ছুঃখ রাজা দুষ্যস্তের নিজের | সুতরাং বসন্তের 
ফুল থেকে গ্রীষ্মের ফল পর্যস্ত দেখানোর ঘে আয়োজন নাট্যকার করিয়াছেন, 
নাটকীয় ঘটনা-সংস্থাপন ও চরিজ্র-চিজ্রণের দিক্‌ দিয়া তাহ! সার্থক । 

শৈলী-সন্বন্ধে ছুই-একটি কথা বলিয়া “শকুস্তলা” নাটক শেষ করিব। 
ভারতীয় নাট্যরচনার সার্থক উদাহরণ “শকুস্তলা | প্রথমাঙ্ক হইতে সপ্তমাক্ক 
পর্যস্ত নাটকের ঘটনার শ্রোত অব্যাহত ভাবে চলিয়াছে। নাটকের ঘটনা 
হইবে 'গোপুচ্ছাগ্রসমস্থিত” | “গোপুচ্ছাগ্রসমন্থিত” কথাটির ব্যাখ্য। দিতে গিয় 
দশরূপকে'র টাকাকার ধনিক" বলিয়াছেন, যেমন গরুর লেজের অগ্রভাগের কোন 
লোম লম্বা, কোনটি বা খাট হয়, নাটকের অঙ্কগুলিও সেইব্দপ হইবে । ব্যাখ্যা 
খুব উপযুক্ত বলিয়া মনে হয় না, আমার ধারণ অন্তরূপ। গরুর লেজের 
অগ্রভাগের লোমগুলি বিশেষ একটি বিন্দুকে কেন্দ্র করিয়া! প্রথম উদ্গত 
হইতেছে, তারপর ক্রমেই উহার] ফাঁপিয়। ফুলয়া মাঝখানে আসিয়া বেশ 
ছড়াইয়া পড়িতেছে । আবার এ মধ।বিন্দু হইতে একটি 
ছুইটি করিয়া সমগ্র লেজটিকে পরিণামে একটি সুস্ম্ বিন্দুতে 
পর্যবসিত করিতেছে । নাটকের ঘটনাও তাই। বিশেষ 
একটি ক্ষুদ্রতম উপধুক্ত মুহ্‌র্তকে কেন্দ্র করিয়া নাটকের ঘটনার আরম্ভ হয়। আপন 
অন্তনিহিত আবেগে এ ক্ষুদ্রতম ঘটনাই মাঝখানে ছড়াইয়৷ পড়ে । ক্রমে এমন 
একটি অবস্থায় আসে, খন মে আপন পরিধিকে আর বাড়াইতে পারে না, 
তখন হইতে সুরু তুয় £8111:5 %০61070. বা ঘটনার পরিণামমুখী অবনমনের 
পালা । যে বাসনাসংস্কারের বীজ হইতে নাটকীয় ঘটনার আরম্ভ হইয়াছিল, 
তাহার পূর্ণ ফল-সম্ভাবনায় নাটকের শেষ হয়। নাটকের প্রথমান্ধে তাপসদের 
আশীর্বাণীই বলিয়া দেয়, দুত্যস্ত-শকুস্তলার প্রেম অন্য-সংস্কার-নিরপেক্ষ 
যৌবন-বিলাস নয়। এই যৌবশধর্ম প্রপ-সন্ডে।গের মধ্য দিয়া বূপাতীত 
কল্যাণকে বরণ করিবার জন্য । তাই পঞ্চমাক্কে শকুস্তলার বিদায়ে নাট্য- 
কাহিনীর চরমোখান হুচিত হইলেও উহাই পরিণতি নয় । 

'শকুস্তল।”-নাটকের, এক কথায় প্রায় সমস্ত সংস্কৃত নাটকের সম্বন্ধে 
একটি কথা আমাদের মনে রাখিতে হুইবে। চরিক্্রগুলি নিজেদের চিস্তা- 
কর্ম-অনুভূতির ঘাত-প্রতিঘাতে নাটকীয় ঘটনা ফতখানি সৃষ্টি না করে, তাহার 
চেয়ে বেশি করিয়া তাহারা ফুটিয়! উঠে বহিরাগত ঘটনা ও পরিস্থিতির 
অধলম্বনে । অথচ এ ঘটনাগুলিকে কার্কারণহীন ৪০০8৭9776 বলা যাইবে 
না, কেনন। চরিত্রের সঙ্গে উহার অঙ্গাঙ্গীভাবে জড়িত। 


নাটকের ঘটনা- 
সংস্থাপনের বৈশিষ্ট্য 
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সংস্কত নাটক 'খ্যাতবৃত্ত' অর্থাৎ পরিচিত কাহিনী লইয়া রচিত হওয়ার 
ফলে কাহিনী-স্হির দিকে খুব বেশি জোর দেওয়ার দরকার হয় না। জান 
কাহিনীর হ্ুত্রমাত্র ধরিয়া পাত্রপাতীকে এমন কতকগুলি পরিস্থিতির 
(৪:৮5863০7,) সম্মুখীন কর! হয়, যে পরিস্থিতিগুলি অবলম্বন করিয়া উহার 
নিজেদের অন্তরস্থিত ভাবরাশির রূপ দিতে পারে, এঁ ভাবগুলিকে নিজের! 
আন্বাদন করিতে পারে এবং বিভাব-অস্থভাবাদির মাধ্যমে সাধারণীকত করিয়া 
অন্যকে উপভোগ করাইতে পারে। সংস্কৃত নাটকের ঘটন! তাই রসাশ্রস্বী, 
কাব্যধর্মী। ইংরেজী নাটকের ভাব বা 86010906 ঘটনাকে মুখ্য রাখিয়া 
ঘটনার অবলম্বনেই প্রকাশিত হয়। “রত্বাবলী, 'িত্তররামচরিত প্রভৃতি 
নাটকে অবশ্ত ঘটনা গৌণ হুইয়। মৃত কাহিনীতে পধবদিত 
রা হইয়াছে। তাই এ নাটবগুলির রসম্ফষরণ হয় বেশি 
কাব্যধর্মী হইয়াছে, না হয় গতানুগতিকতাদোষে ছুট 
হুইয়াছে। কিন্তু 'শকুস্তলা” নাটকে কাব্যময়ত্ব, অর্থাৎ হৃদয়গত ভাবোচ্ছাসের 
অভিব্যক্তি, এবং ঘটনাশ্থপ্তি, বা ভাবকে কর্ষ-চিস্তা-অনুভূতির সমঞ্সীভৃত 
প্রকাশের মাধ্যমে বপদান, পরস্পরের অন্ুপূরক হইয়াছে । কোনটি কোনটিকে 
অতিক্রম করিয়। যায় নাই। মনন অনুভূতিকে খর্ব করে নাই, অনুভূতি 
ূ মননকে অভিভূত করে নাই। পারিপাশ্িক জগৎ ও জীবন, 
রে রশাটকীয় বাহিরের ঘটনা-প্রেরণা সব কিছু মিলিয়া দুয্বস্ত-শকুস্তলাকেই 
বিকশিত করিয়াছে । প্রয়োজনের অতিরিক্ত কোনে! 
চরিত্রকে তিনি গ্রহণ করেন নাই। প্রয়োজন ফুরাইয়। গেলে তিনি স্থন্দর 
চরিত্রকেও অতিরিক্তজ্ঞানে নির্মমভাবে বিসর্জন দিয়াছেন । রবীন্দ্রনাথের মতে 
যাহার] “কাব্যের উপেক্ষিতা” নাট্যে তাহারা মোটেই উপেক্ষিতা নয়। 
সপ্তমাঙ্কাবধি অনস্থয়া-প্রিয়ধবর্দার কোনো প্রয়োজন নাটকে ছিল না। শুধু 
শকুস্তলার স্থখের দিনের সাক্ষী হিসাবে এই চরিত্র ছুইটিকে শেষ পর্যস্ত টানাটানি 
করিলে *শকুস্তলা” নাটকের সগুমাঙ্ক যাত্রার “ক্রোড়-অন্ক' হইয়া ফ্রাড়াইত। 
কিন্তু মহাকবি, ভারতের সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকার কালিদাস, বাঙালী যাত্রাওয়ালা 
ছিলেন না । 
কালিদালের এই তপোবনাশ্রয়ী ভাবাদর্শ ইউরোপীয় নাটকে মিলিবে না! 
বলিয়! দুঃখ করিয়া লাভ নাই। অথবা কালিদাসের নাটকের এই জীবনধর্ধ 
না বুঝিয়া ইহাকে গালাগালি করিয়াও কোনো। ফল হইবে ন। কালিদাসের 
নাট্যশৈলী অনমকরণীয় | বাংলা সাহিত্যে ইহার অনুসরণ হয় নাই ? হওয় 


৩৬ বাংলা সাহিত্যে লঘ্ুনাট্যের ধারা 


সন্ভবপরও নে । কিন্ত সমাজের অবর জনজীবনের আলেখা অতি নিপুণভাবে 
আকিয়াছেন 'মৃচ্ছকটিক'কার মহারাঙ্গ শূদ্রক। পাশ্চাত্যদেশের অনেক 
সমালোচক তাহাকে শেকৃস্পীয়ারের সঙ্গে তুলনা করিয়াছেন । সংস্কৃত সাহিত্যে 
“মুচ্ছকার্টক'কে মোটামুটিভাবে সর্বশ্রেষ্ঠ লঘুনাট্য এবং গণনাট্য বলা যায় । 

দশবিধ বূপকের মধ্যে 'নাটিকা” এবং 'প্রকরণণকে আমর লঘুনাট্য বলিয়া; 
ধরিতে পারি। উহার্দের সংজ্ঞা বিশ্লেষণ করিলে আমরা অস্ততঃ অনুরূপ 
সিদ্ধান্তে উপনীত হইব । 

প্রথমে উহার্দের বিষয়বস্ত-সম্বদ্ধে আলোচনা করা যাক। নাটকের 
বিষয়বস্ত নিদিষ্ট) পরিচিত। নাট্যকারের স্বাধীন কল্পনার অবকাশ সেখানে: 
খুব বেশি এক'1 নাই। অবশ্ঠ কালিদাস ও ভব্কৃতির মত নাট্যকার প্রাচীন 
প্রসিদ্ধ কাহিণ্ীকে ভাঙিয়া-চুরিয়৷ নিজেদের ইচ্ছামতো করিয়] সাজাইয়াছেন, 
নাটকের রসম্ফুরণের উপযোগী করিয়া লইয়াছেন। কিন্তু “প্রকরণ” এবং 
“নাটিকা'র কাহিনী-রূপায়ণে নাট্যকারের স্বাধীনতা অনেক বেশি। তিনি, 
ইচ্ছামতো কাহিনী স্ষষ্টি করিতে পারেন। উদ্য়ন-বাসবদত্তা-রত্বাবলীর কাহিনী 
নাট্যকার শ্রী'র্য এবং ভাস বিভিন্ন ভাবে বলিয়াছেন । 

হাস্যরস-প্রধান লঘুনাট্যের কাহিনী সাধারণতঃ গখজীবন-সমা শরয়ী । 
উহাতে পাত্রপাত্রীর ব্যক্তি-বৈশিষ্টা যতখানি ফুটুক না কেন, এ চরিন্রগুলি 
হইবে সমাজের বিশেষ বিশেষ শ্রেণীর প্রতিনধি। আপামর-জনসাধারণের 
জীবনই লঘুনাট্যে আসর জুড়িয়া বসে। বওমানের ক্ষণিকতা।, এঁহিকতা এই 
সকল নাটকে প্রাধান্য পায়। সুখে-ম্বাচ্ছন্দ্যে এই জীবনটুকু উপভোগ করিতে 
পারিলেই চলিল। লঘুনাট্যের পাত্রপাত্রীর অস্তরে বৃহতর 
বা ব্যাপকতর কোনে জীবনজ্জিজ্ঞাসা নাই। এই ধরণের 
নাটকে কোনেো। বিশেষ একটি চরিত্র প্রধান হইয়া অন্য চরিত্রগুলিকে আড়াল 
করে না বা ছায়া-মাত্রে পর্যবসিত করে না। প্রকরণে যে জীবন বূপায়িত হয়, 
তাহাও মুখাতঃ: এই | প্রকরণের ইতিবৃত্ত কবিকল্পিত, ইহা মত্্যলোকবাসি- 
গণের চরিতাশ্রয়ী। প্রকরণে শুঙ্জাররসই অঙ্গী। ইহার নায়ক জীবনের 
ভোগের দিকৃটিই কামনা করিবে; মোক্ষমা্গী হইবে না। ধনাদির অর্জনে 
রোমান্টিক কমেডী, 9 থাকিবে। ** * হুতরাং শেক্সপীরীয় রোমার্টিক 
নাটক ওকি কমেডীর বিষয়বস্তর সঙ্গে সংস্কৃত প্রকরণের বিষয়বস্তর 

সাদৃশ্ত অতি নিবিড়, জীবন-প্রেরণা৭ একই ধরনের । 

আবার শেকসপীরীয় রোমার্টিক কমেডীর মধ্যে স্্রীচরিত্রের প্রাধান্ত দেখা, 


লঘুনাটোর বৈশিষ্টা 


বাংলা সাহিত্যে লঘ্ুনাট্যের ধার! ৩প 


ধায়, সংস্কৃত নাটিকায়ও তাই। তাহা ছাড়। নাটিক। হইবে 'বহুগীতনৃত্য- 
ৰাগ্ঠ-রতি-সম্তোগাত্মিকী? | ক্ষ * * সংস্কত-প্রকরণের মতে! গণতন্ত্রী নাটক 
ভারতবর্ষে আর হ্ষ্ট হয় নাই। সমাজের সর্বস্তরের লোকের জীবনকে প্রকরণে 
শ্বীকার করিয়া লওয়! হইয়াছে । প্রেমিক অমাত্যপুত্র এবং সার্থবাহ ব্রাহ্মণ 
হইতে স্থুরু করিয়া চোর, দ্যুতকর, গণিকা প্রভৃতি প্রকরণে স্থান পাইয়াছে। 
এক কথায় গোটা সমাজজীবন প্রকরণে মূর্ত হুইয়াছে।* সংস্কৃত সাহিত্যের 
সর্বশ্রেষ্ঠ প্রকরণ “মৃচ্ছকটিক? অবলম্বন করিয়াই আলোচন। করিব। 

আরভেই নাট্যকার বলিয়া দিতেছেন, এই নাটকের বি্ষিয়বস্ত মুখ্যতঃ 
সমাজের নীচের তলার লোকের জীবন। চারুদত্ত বর্ণশ্রেষ্ঠ ত্রাহ্ষণ হইলেও 
তিনি বণিগ.-বৃত্যবলম্বী, সুতরাং বৃত্তিতে তিনি বৈশ্যের সগোত্র। তিনি যুবা। 
নায্সিকা বদস্তসেনাও সমাজের নিক্সস্তরবাসিনী গণিক। | নাটকের বণিতব্য বস্ত 
হইতেছে এই বণিগ ধর্মী ষুবা ব্রাহ্মণ এবং স্থন্দরী বসস্তসেনার প্রেম। আইনের 
দোষ এবং খলের স্বভাব এই প্রণয়কাহিনীকে জটিল করিয়] 
তুলিবে, কিন্তু শেষ পর্যস্ত অদুষ্টের ভয় হইবে। জাগতিক 
উন্নতি-অবনতি ও জীবনের ভোগের দ্িকই এই নাটকের 
মুখ্য অবলম্বন । তাহার জন্য ছলন।-প্রতারণা, বুদ্ধি কৌশল, চারিত্রিক নীচতা- 
কদর্ষতা প্রভৃতির অবতারণা এই নাটকে করা হইয়াছে । কিন্তু এই অবর 
জনগণের প্রতি নাট্যকারের সমবে্দনার অস্ত নাই। আধুনিক বিংশ শতকের 
যে মনোবৃত্তি সমাজের নীচস্তরের অবহেলিত মানবতার প্রাতি সমবেদনা 
জানাইতেছে, শত শত বংসর পূর্বে মহারাজ শূদ্রক সেই মনোবৃত্তির অধিকারী 
ছিলেন, ইহা কম বিস্ময়ের কথা নহে। নিয়তি-নিধাতিত ভাগ্যপ্রতিহত 
মাতষ উদরান্ন-সস্থানের জন্ত অনেক সময়ে হীনকর্ম করিতে বাধ্য হয়। কিন্তু 
এঁ কর্ম কখনই তাহার নীতিবোধ বা মন্ুয্যত্ববোধের ছারা সমথিত নয়। পরিস্থিতি 
ও পরিবেশ তাহাদিগকে এরূপ করিতে বাধ্য করিয়াছে মাত্র, উপযুক্ত 
জীবনোপায় মিলিয়া গেলে তাহার? যে-কোন মূহুর্তে পূর্বকর্ম এবং আচরণ ত্যাগ 
করিতে পারে। অন্তরে অস্তরে ইহারা দীন বা হীন নয়, মহনীয় মনুস্ত্ 
ইহাদের অজ্ঞরে বর্তমান ; কৃতজ্ঞতাবোধ বা বন্ধুত্বের জন্ত ইহার] প্রাণ বিসর্জন 
করিতে পারে। জানিয়। শুনিয়া ইহারা যখন কোনে হীনকাজ করে, তখনও 
ইহাদের মন্ুষুত্ববোধ জাগ্রত থাকে । ত্রাঙ্ণ শধিলক চোর, প্রেম তাহাকে 
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সুচ্ছকটিকের 
আলোচন। 


৮ বাংলা সাহিত্যে লঘ্বুনাট্যের ধারা 


চুরি করিতে বাধ্য করিয়াছে, কিন্ত সুপ্ত বা! ভয়ার্তকে সে আঘাত করে না । 
আবার যে মদনিকার প্রেমে পাগল হইক্া সে চুরি করিয়াছে, গোপপুক্র বন্ধু 
আর্কের বিপদের মুহূর্তে সেই প্রিয়তমাকে ত্যাগ করিয়া সে বিপদের মুখে 
ছুটিয়া চলিল। পাটলিপুত্রনিবাসী গৃহস্থসস্তান সংবাহক চাকুদত্তের পরিচর্যা 
করিত, অদৃষ্ট তাহাকে দৃযুতক্রীড়া করিতে বাধ্য করিয়াছে । অদৃষ্টের বিপাকে 
পড়িয়াই সে বৌদ্ধসন্ন্যাসী হইল । কিন্তু বসস্তসেনা যে তাহাকে দশ-হ্ুবর্ণদাঁনে 
মুক্ত করিয়াছিল, তাহা মে ভোলে নাই। অদৃষ্টের নির্যাতনে তুগিয়াও যে 
মানুষ অন্তরের মহনীয়তা বিসর্জন দেয় না, 'মুচ্ছকটিক' নাটকের ইহাই চরম 
শিক্ষা । ভারতীয় সভ্যতার এক বিশেষ যুগের পূর্ণ প্রাণ-স্পন্দন অনুভূত হয় 
“স্বচ্ছকটিক” নাটকে । ব্রাঙ্গণ হইতে চগ্ডাল পধস্ত সমাজের সর্বস্তরের লোকই 
এই নাটকে অংশ গ্রহণ করিয়াছে । ভারতীয় ব্রাহ্মণ্-মহিমার পতনোম্মুখ 
অবস্থা কল্পন। কর] যায় “মৃচ্ছকটিক'-এ। ব্রাহ্মণ চারুদত্ত যজন-যাজন-অধ্/য়নার্দি 
(কৌলিকবৃত্তি পরিত্যাগ করিয়া জাগতিক উন্নতির জন্য বণিগ-বৃত্তি অবলম্বন 
করিয়া বৈশ্টপল্লীতে বাস করিতেছেন। ব্রাহ্মণের গণিকাপ্রীতি নিন্দনীয় না 
হুইয়া বরং সমাদৃত হইতেছে । ব্রাঙ্গণের অস্তঃপুরে গণিকা 'বধৃ'-রূপে সার্দরে 
বুত হইতেছে । বর্ণাশ্রম-ধর্মের মধ্যে যে অনেকখানি শিথিলতা আসিয়! 
গিয়াছে, “মৃচ্ছকটিক' নাটক তাহার প্রমাণ। পারিপাশ্থিক অবস্থার চাপে 
ত্যাগত্রতী, উগ্চবৃত্তিক ব্রাহ্মণ এশর্য-পিপাস্থ হইয়াছে সত্য, কিন্ত তাহার প্রাচীন 
এতিহ্যের ভগ্রাবশেষ এখনও বর্তমান। চারুদত্ত এশ্বর্য কামনা করেন, নিজের 
ভোগের জন্ত নয়। পরিজনপালন, অতিথিসৎকার, দান প্রভৃতির জন্য গৃহস্থ 
চারদত্তের অর্থের প্রয়োজন । ব্রাঙ্গণোচিত বুদ্ধিমত্তা, ধৈর্য, ত্যাগশীলতা৷ এবং 
হাস্তমুখে আত্মবিসর্জনের শক্কি চাকুদাত্েব সহজাত | মৃত্যুপথযাত্রী চারুদত্ত 
ষখন নিজের গলার যজ্জঞোপবীত খুলিয়া পুত্র বোহসেনের গলায় পরাইয়া দেন, 
তখনই বুঝিতে পারি, সুপ্রাচীন কালের ভারতীয় ব্রাহ্মণের মহিম] তাহার 
মধ্যে কতখানি জাগ্রত। চারুদত দরিব্র, খলের ষড়যন্ত্রে নির্যাতিত, মৃত্যুর 
সম্মুধীন, তাহার সব গিয়াও সবচেয়ে বড় সম্পদ ছিল, এতদিন তাহার 
সুনাম নষ্ট হয় নাই। শকারের ষড়যন্ত্রে, অবিশৃষ্যকারী রাজার দ্বগ্ডাদেশে হতমান; 
চারুদত্ত আজ সর্বহারা । উত্তরাধিকারস্ুত্রে পুত্রকে দিবার তাহার আর কিছুই 
নাই, নিজের গলার যজ্ঞকুত্র পুত্রকে দান করিয়া তিনি এই শিক্ষাই দিয়া 
' গেলেন, খধির বংশধর রোহুসেন ষেন বিপদে-আপদ্দে পিতার নীতিই অন্থসরণ 
করে, মৃত্যুর মুহূর্তেও চারিত্রিক মহিম] বিসর্জন না দেয়। 


বাংল! সাহিত্যে লঘ্বুনাট্যের ধারা ৩৯ 


চারুদত্তের এই আচরণ নীতিত্রষ্ট রাজধর্ের প্রতি তীব্র প্রতিবাদ । সমগ্র 
“মৃচ্ছকটিক” জুড়িয়া এই প্রতিবাদ চলিয়াছে। লক্ষ্য করিবার বিষয়, 
ব্রাহ্মণ চারুদত্তের প্রতিনায়ক রাজশ্যালক কাপুরুষ, ছুশ্চরিত্র, মূর্খ সংস্থানক। 
নিরপেক্ষ বিচারের ভার যাহাদের হাতে, সেই ন্তায়াধীশগণও এই ঘূর্থের 
দ্বারা প্রভাবিত, রাজা নিক্কিয়, নাটকে তিনি নেপথ্যেই রহিয়াছেন। 
রাজধর্মই যখন শিথিল, অনাচারছুষ্ট, তখন ত্রাঙ্গণ হইতে চগ্ডাল পর্যস্ত সমস্ত 
প্রজ1 নির্যাতিত হইবে, তাছাতে সন্দেহ কি? অবধ্য নিরপরাধ ব্রাহ্মণ সাধারণ 
অপরাধীর ম্যায় যখন বধ্যতৃমিতে নীত হন, তখনই বুঝিতে হইবে বিধাতার 
রুদ্র অভিশাপে এই রাজবংশের অবসান হইবে, সুতরাং নাটকের শেষে 
গোপপুত্র আর্কের রাজ্যপ্রাপ্তি আকম্মিক নহে। বিপ্লবের দিনে এমনই হইয়া 
থাকে, সমাজের তথাকথিত উচ্চ, ধাহার। ক্ষমতার অভিমানে ন্যায়নীতিকে 
বিসর্জন দেন, তখন নিয়তির অমোঘ বিধানে তীহার। নীচে নামিয়। আসেন এবং 
নির্যাতিত নিপীড়িত জনগণের মধ্য হইতে তখন ত্রাতৃরূপে কোন শক্তিমান্‌ 
চরিত্রবানের আবিভাব হয়। মনে পড়ে মহাত্মা যীশুর বাণী-"]১৪ 123 
৪0৪]] 09029. 279$ 9007 679 1:96 917%]1 09109 1996. ভগবান্‌ মনও 
বলিয়াছেন-__প্রবর্তেতাধরোত্বরম্”-( মন্থ--৭এর ২১) । শেক্সপীয়ার হেমন 
তাহার নাটকে সর্বস্তরের নরনারীকে লইয়া একটি ছোটখাটো সম্পূণাঙ্গ জগৎ 
সৃষ্টি করেন, মহারাজ খুদ্রকও তাহাই করিয়াছেন । জীবনের ব্যাপ্তি ও চরিত্রের 
বৈচিত্র্য “মৃচ্ছকর্টিক' নাটকে মিলিতেছে। চারুদ্ত্ের ধর্মপত্বী ধৃতা দেবী, 
গণিক1 বসস্তসেনা এবং মদনিক1 মিলিয়! ভারতীয় নারীত্বের পরিপূর্ণ মহিমা 
ঘোষণা করিতেছে । 
্রাহ্মণপত্বী ত্রাঙ্ধণী 'ধৃতা"দেবী; তিনি স্বামীর সহধমিণী,_বিলাস-সঙ্গিনী 
নহেন। তাই চাক্দত্ত-বসস্তসেনার মিলন-মহোৎসবে তিনি আপন অস্তঃপুরের 
গোপন কক্ষে আবদ্ধ রহিয়াছেন। স্বামীর এই অন্তনারীর 
তি প্রতি - আসক্তিতে তিনি প্রতিহিংসাময়ী ক্ষত্রিয়নারীর 
হ্তায় আচরণ করেন নাই । 'রত্বাবলী'র “বাসবদত্তা'র এবং 
'মৃচ্ছকটিকে'র 'ধৃতাদেবী'র মধ্যে যে পার্থক্য, তাহা ব্রাহ্মণী এবং ক্ষত্রিয়ার , 
পার্থক্য । অধিবিক্া ধৃতা দেবী অতি সহজে ন্বামীর এই প্রেম-ব্যাপার 
স্বীকার করিয়া লইয়াছেন। কারণ, তিনি জানেন, প্রেম নিছক কামঙজজনিত 
দেহবিলাস নয়, €প্রমের চরমপরিণতি মাতৃত্বের, তাই ৃতা'দেবী 
রোহুসেনের মাতা । 


৪০ বাংলা সাহিত্যে লঘ্বুনাট্যের ধারা 


,  বসস্তসেন। বৃত্যময়ী, লান্তময়ী, লাবণ্যবতী, রূপাঁজীবা। কিন্তু নারী- 
জীবনের একটি চরম সত্য তাহার জীবনে মুতিলাভ করিয়াছে । প্রেমের মূল 
চারিক্র্য' বা চরিত্রমাধূর্য”_বলাৎকার নয়। নারী শ্রেষ্ঠ পুরুষের ভালবাসাই 
কামনা করে। 'শ্রথপ্রাণ দুর্বলের স্পর্ধা সে কখনও সহা করে না। তাই 
শকারের কাতর প্রেমনিধেদনের সঙ্গে সঙ্গে তাহার অগাধ এশ্বর্ব এবং তাহার 
দেওয়া রত্বালঙ্কার সে পদ্দাঘাতে অপসারিত করিয়াছে । চরিত্রবান মহান্‌ 
চারুদ্রত্তের জন্য সে প্রাণ বিসর্জন করিতে এতটুকু কুষ্ঠিত নহে। খথেদের 
খধষি বলিয়াছেন, “এক শ্রেণীর নারী আছে যাহার] সামণঞ্থ 
85 পণ্যের দ্বারা ক্রীতা হয়। কিন্তু তিনিই ভদ্রা বধূ হইতে 
পারেন যিনি জনসমুপ্রের মধ্য হইতে নিজের সমানধর্মী পুরুষকে নিজেই বরণ 
করিয়া লন।* বসম্তসেনা গণিক] হইয়াও এই ভদ্র বধৃশ্রেণীর নারী । তাহার 
অস্তরের স্বপ্ত মাতৃত্বের পরিচয় পাই রোহসেনকে গাড়ী গড়াইবার জন্ত স্বর্ণালঙ্কার 
দান করায়। “মৃচ্ছকটিক” নামের বোধ হয় এখানেই সার্থকতা । চারুদত্তের প্রেম 
এবং বিলাসের শেষ পরিণতি এঁ বালক রোহসেনের অন্তিত্বে; পুন্ধার্থে ক্রিয়তে 
ভার্ধা, এই ম্থৃতিবাক্যের সাক্ষী এ বালক রোহসেন। বসস্তসেনার সৌন্দ্য- 
বৃদ্ধিকারী অলংকার তাই বালকের ক্রিয়ার উপকরণ হুইয়] ধন্য হইতে চায়। 
মদনিকা বারবিলাসিনী বসম্তসেনার পরিচারিকা। রাণীর আদরে থা কয়াও 
সে দরিদ্র শবিলকের বধু হইবার বাসন ত্যাগ করিল না। “ভট্টিনী”র নিকট 
হইতে বিদায় লইয়া যাইতে তাহার চোখে জল আসিতেছে পন্য, কিন্ত 
পরমাকাত্ফিত বধুক্গীবনের আকর্ষণ ও প্রলোভনও সে ত্যাগ করিতে পারিতেছে 
ক না। তাই শবিলক বন্ধুগ্রীতির আকর্ষণে, কতব্যের 
অনুরোধে যখন নবপরিণীতা পত্বীকে পরিত্যাগ করিয়া 
চলিয়া যাইতে চায়, তখন মদনিক1 বিন! দ্বিধায় বলিয়া উঠে, আমাকে 
গুরুজনদের নিকট রাখিয়া যাঁও। দারিব্ের মধ্যে বিরহিণী বধূ গুরুজনের 
মেবা করিয়া 'বধৃ'-মধাদ অক্ষুপ্ন রাখিবে, তবু বিলাসের প্রাচুর্ষে বারাঙ্গনাগৃহে 
অবস্থান করিবে না| এই "বধৃ'-জীবনের মর্ধাদ1 বসস্তসেনাও উপলব্ধি করিয়াছে । 
তাই বিদায়ের প্রাকালে যর্দনিকা তাহাকে প্রণাম করিতে চাছিলে সে 
বলিয়। উঠিল,_-“তৃমি এখন আমার প্রণম্যা হইলে |, 
কিয়তী যে।ষা মর্যতো বধূয়োঃ পরিপ্রীতা পণালা বার্ষেণ। 


ভদ্্রা বধূর্ভবতি বংসৃপেশাঃ দ্বয়ং সা মিত্র: বণুতে ছনে চিৎ ॥ 
-গ্ষখ্বেদ। ১*ম মগুল, ২য় অনুবাক, ১১শ শুক্ত। 


বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! ৪১ 


নায়ক চাকুদত্তের চরিত্র বিকশিত করিবার জন্য নাট্যকার যেমন “শকার+- 
চরিত্র সৃষ্টি করিয়াছেন, তেমনি শকারকে বুঝাইবার জন্য “বিট”-চরিত্র রচন! 
করিয়াছেন । চারুদত্ত “শকার”চরিত্রের প্রতিবাদ এবং “বিট এ চরিত্রের 
সমালোচক । শকার নারীরূপলোলুপ কাপুরুষ, কামমুগ্ধ 
হইয়া সে বসস্তসেনাকে হত্যা করিতে চেষ্টা করিয়াছে, 
আর চারুদত্ত বসস্তসেনার প্রেমের অন্থুরোধেই নীরবে মৃত্যুবরণ করিতে দ্বিধাবোধ 
করেন নাই। প্রেমের শেষ পরিণতি যে প্রেমাম্পদের জন্ত আত্মবিসজন, 
নাট্যকার তাহা দেখাইযাছেন। 

ঘটন। ও চরিঞ্বিশ্লেষণের দিক্‌ দিয়া আমরা দেখিতেছি, নাট্যকার বিশেষ 
কোনো অবাশ্ুব আদর্শের রূপায়ণের জন্য বাশ্তব জগৎকে অন্বীকার করেন 
নাই। কিন্তু সমাজের সর্বস্তরের জীবন-সম্বদ্ধে তাহার যে বাস্তব অভিগুত1 
ছিল তাহার দ্বার! নাটকখানিকে তিনি সত্য-সমুজ্জল করিয়াছেন। ইউরোপীয় 
বিশেষ করিয়া শেকৃস্পীরীয় নাটকে দৃষ্ট এহিকতার সঙ্গে ভারতীয় আদর্শ- 
বাদী জীবনের সমন্বয় হইয়াছে ম্চ্ছকটিক নাটকে । সংস্কৃত নাটকে এমনটি আর 
কোথাও হয় নাই। শেকাপীয়ারের কোনো কোনে! কমেডীর স্বচনায় একটা 
বিষাদের স্থর থাকে (যেমন 44৪ ৬০০. [006 [৮১ 002008 01 187028, 
প্রভৃতিতে )। আবার কোনো কোনে! নাটকের ঘটন। হাশ্তমুখর পরিবেশে 
স্চিত হইয়া হঠাৎ গুরুগভীর হইয়া উঠে, বিষাদময়ী পরিণতির ইঙ্গিত 
দেয়। দর্শক আন্দোলিত হৃদয়ে নাটকের চরম পরিণতির অপেক্ষা করে 
(যেমন 41019 14919057060 ৬০016৪, নাটকে )। 'মুচ্ছকটিক” নাটকেও 
আমর] তাহাই দেখিতে পাই । চাক্দত্তের দারিদ্র্যের বর্ণনায় নাটকের আরম । 
আড্ডাধারী দছরক-সংবাহক প্রভৃতির বাক্য ও কার্য নাটকের এই বিষাদবিধুর 
ভাবকে অনেকখানি দূরে সরাইয়! রাখিয়া হাস্তমুখর পরিবেশে নাট্যকাহিনীকে 
গতিদান করিতেছিল। গোপব।লক আর্ধকের পলায়ন একটি গুরুতর ঘটনা। 
রাজপরিবর্তনের মতো শুরুতর ঘটন। ইহার সঙ্গে জড়িত, কিন্তু এই ঘটনাও 
লঘু হইয়! গিয়াছে বীরক ও চন্দনকের বাক্য ও কার্ধের দ্বারা । নাটকে যেখানে 
যেখানে অতিগাভীর্য আসিতে পারিত, চরিত্রগুলিকে আকর্ষণীয় করিয়া, তাহাদের 
হান্তরসাত্মক কার্ধ ও বাক্যের মোহনীয়তার মাধ্যমে নাট্যকার সেই সকল 
স্থানে জীবনের লঘু ছন্দের মন্দাক্রান্তা তাল সৃষ্টি করিয়াছেন। কেবল নাটকের 
একেবারে শেষের দিকে বধ্য ভূমিতে নীয়মান চাকুদত্তকে কেন্দ্র করিয়া বিষাদময়ী 
পরিস্থিতির স্থষটি হইয়াছে সত্য, কিন্ত সেই বিষগ্তাও পরিণামে ঠিক ততখানি 


শকার ও বিট 


৪২ বাংল! সাহিত্যে লঘ্ুনাট্যের ধারা 


আনন্দে পরিসমাপ্তি লাভ করে। শেকৃস্পীয়ারের অনেক নাটকের মতো': 
শৃদ্রকের “মুচ্ছকটিক*ও একখানি ৪৪:1০-০০2090 | 

শৈলীর দিক্‌ দিয় “মৃচ্ছকটিক নাটক বিশেষভাবে আলোচ্য । হাশ্যরস- 
পরিবেশনের স্থপরিচিত প্রায় সব কয়টি উপায়ই নাট্যকার প্রয়োগ করিফ্জাছেন। 
নাট্যারভে চাকুদত্ব-বিদূষকদের কথোপকথন নাটকের ভূমিকা মাত্র । প্রকৃত সুচনা 
হয় বিট ও নীচজাতীয় দ্াসগণসহ শকার পলায়মানা বসস্তপেনাকে অনুলরণ 
করিতে আরম্ভ করিলে । এই আরন্তের দৃশ্তেই নাট্যকার তাহার কবিত্বশক্তি 
এবং হাশ্তরসর্জনী প্রতিভার সার্থক পরিচয় দিয়াছেন। পলায়মানা বসম্ত- 
সেনাকে বর্ণনা করিয়া “বিট, শ্লোকের পর শ্লোক রচনা করিয়৷ চলিয়াছে, 
শ্সোকগুলি আমাদিগকে শকুস্তলা-নাটকে দুত্যস্তের মৃগানুসরণবর্ণন। ম্মরণ করাইয়া 
দেয়। ক্লোকের ছন্দের মধ্যে পলায়মানা, ভীত, ত্রস্তা বসস্থসেনার গতিভঙ্গীর 
নৃত্যমুখর অনুকরণ যেমন হইয়াছে, তেমনি পলায়মানা বসস্ভসেনার চিত্রও 
অতিজীবস্ত হইয়াছে। চিত্র, সঙ্গীত এবং বসম্তসেনার গতিনৃতা, অভিনয়ের 
মাধ্যমে অতীন্দ্রিয় রসকে ইন্দ্রিয়গোচর করিয়া তুলিতেছে। দৃশ্যকাব্যের 
এইখানেই সার্থকতা । কিন্ত এই অতি উচ্চাঙ্গের কবিত্বপূর্ণ শ্লোকগুলির পারে 
শকার এবং গাহার দাসগণের সংলাপের তুলনা করিলে নাট্যকারের হাস্তরস- 
স্থষ্টির ক্ষমতা আমরা বুঝিতে পারিব। বিটের বর্ণনায় বসস্তসেনা 'ব্যাধভীতা 
হরিণীর মতো প্রব্যাকুলিত-মানলা” হইয়া “নৃত্যবিশদ-চরণদ্য়” ক্ষেপণ করিয়া 
ছুটিয়া চলিয়াছেন-_রক্তাম্বর-পরিহিতা ্রন্দরী ভয়ে “বাল-কর্দলীর মতো, 
বিকম্পিত-দেহে পলায়ন করিতেছেন, তাহার বিলোল অঞ্চল পবনে 
ছুলিতেছে। ইহার পাঁশেই শকারের কবিত্বহীন, বাঁচালতাপূর্ণ উক্তির স্থান, 
হইয়াছে । দাড়াও বসস্তসেনা, চাড়াও। স্মলিতচরণে তুমি কোথায় 
পলাইতেছ ? ভয় নাই; আমার মাথা খাও। অঙ্গাররাশির উপর পতিত 
মাংসখগ্ডের মতো। আমার অসহায় হৃদয় কামের দহনে দগ্ধ হইতেছে ।, 
শেষের উপমাটি কি বীভৎস-রসাত্মক! আরদিরসের সম্পূণ বিরোধী । 
শকারের বীভৎস রুচি এবং চরিত্রের কদর্যতাই শুধু এই উপমার দ্বার 
ব্প্িত হইতেছে না, বিটের শ্লোকের ভাবগান্ভীর্য এবং ধ্বনি-মাধূর্যের 
সঙ্গে সম্পূর্ণ বৈপরীত্য বাঁ অসঙ্গতি স্ষ্টি করায় শ্লোকটি হাস্যরসের 
উপকরণ হইয়াছে, তারপর 'লাবণশ শেব কুস্তী” উপমায় এই অসঙ্গতি 
চরমে উঠিয়াছে। এইভাবে বিটের শ্লোকগুলি যতই উৎকৃষ্ট হইতেছে, 
শকারের গ্লোকে মূর্থতা, গালাগালি এবং উপমার অসঙ্গতি ততই বাড়িয়া 


বাংলা সাহিত্যে লঘ্বুনাট্যের ধারা ৪৩ 


যাইতেছে । হান্তরসের মূল উপাদান ষে অসঙ্গতি, নাট্যকার তাহা ভালভাবেই 
বুঝিতেছেন। 

বসস্তসেন! ভয়ে ভীতা হইয়া! নিজ পরিচারিকা ও পরিচারকর্দের ভাকিতে- 
ছেন। : বাচাল শকার বীরত্ব প্রদর্শন করিয়া বলিতেছে, কাহাকে ভাকিলেও 
রক্ষা) নাই, ছুঃশাসন-সম সে বসম্তসেনার কেশাকর্ষণ করিবে এবং স্থতীক্ষু 
অসির আঘাতে তাহার মস্তক ছেদন করিবে । শকারের ইহাই প্রেষ- 
নিবেদনের ভাষা । এ ভাষা যে একমাত্র তস্করের হইতে পারে, বসস্তসেনা 
তাহাই বুঝিলেন। তিনি নিজের অলঙ্গারগুলি দিয়া এই তস্করের হাত 
হইতে রক্ষা পাইতে চাঁছিলেন। শকার বলিল, সে দেবপুরুষ বাস্থদেব, সে 
প্রেম চায় । না হাসিয়া উপায় কি? চক্রধারী মহাবীর বাহ্থদেব কাপুরুষের 
হাত হুইতে শ্রীকষ্ণে আত্মনিবেদিত। রুক্সিণীকে রক্ষা করিয়াছিলেন নারীর 
প্রেমের মর্যাদা রক্ষা করিবার জন্। কাপুরুষ শকার বলপূর্বক নারী- 
নির্যাতন করিতেছে এবং সঙ্গে সঙ্গে নিজেকে প্রেমিক বাসদেবের সহিত তুলনা 
করিতেছে, ইহা অপেক্ষা অসঙ্গতি আর কি হইতে পারে? এই অসঙ্গতি 
চরমে উঠিয়াছে অষ্টম অঙ্কে জীর্ণোছ্চানে বসম্তসেনার সহিত শকারের পুনরায় 
সাক্ষাতের সময়ে । 

রোমক ও শেক্সপীরীয় কমেডীর হাস্যরস-হষ্টির আর একটি বিশেষ উপায় 
হইল 15189 $196111986100 বা একের পরিবর্তে অন্তকে ধরিয়া লওয়া। 
প্রটালের কমেডীতে কাহিনীর অসঙ্গতি ও জটিলতা -হ্ষ্টির ইহা! একটি প্রধান 
উপায়। সংস্কৃত নাট্যকারগণ এই উপায়টির সঙ্গত প্রয়োগ করিয়াছেন। 

'রত্বাবলী” নাটকে “বাসবদত্তা'কে “সাগরিকা” বলিয়া ভুল 
রে ০ করায় সমস্ত পরিস্থিতি পরিবতিত হইয়া জটিল আকার 
নাটকের সাদৃশ্য ধারণ করিল । মুচ্ছকটিকেও ইহার জন্য হাস্যরসের স্যি 
হইয়াছে এবং ঘটনার মোড় ফিরিয়াছে। বসম্থসেনা-ভ্রমে 

শকার মদনিকার কেশাকর্ষণ করিয়াছে, এই ভ্রম যতক্ষণ না ভাঙে, ততক্ষণই 
হাস্যরসের অবকাশ থাকে । মর্দনিকা কাতরকণে বলিতেছে, “মহাশয়েরা 
করেন কি।” কিন্তু শকারের ভ্রম ভাঙিল না । সে বলিতেছে, 'দেখ পণ্ডিত, 
দই-সরের লোভে বেড়াল যেমন গলার স্বর বদলায়, এ বেটিও তেমনি আপনার 
গলার শ্বর বদলেছে । অসঙ্গতি ঘনীভূত হয় যখন বিটও এ কথ বিশ্বাস করিয়া 
বলে, “বিচির কি? রঙ্গভৃমিতে প্রবেশ করিয়া যে নানাবিধ নাট্যকলা অভ্যাস 
করিয়াছে, সেই বঞ্চনাপপ্ডিত এখন স্বরের নৈপুণ্য প্রকাশ করিতেছে ।” 


৪৪ বাংল! সাহিত্যে লব্বুনাট্যের ধারা 


কিন্তু শৃদ্রকের কৃতিত্ব স্থধু অসঙ্গতিজনিত হান্তরস-হ্ৃপ্টিতেই নয়। 
হাসির সঙ্গে বিষাদের, তারল্যের সঙ্গে গাভীর্ধের অপূর্ব মিশ্রণ করিয়াছেন 
নাট্যকার মহারাজ শৃদ্রক। বিদূষককে দেখিয়া শকার বলিতেছে,_-এট। 
ঠিক নয়-.-এট] উচিত নয় যে এখন চারুদরত্ত গরীব হয়ে গেছে ব'লে একজন 
পরপুরুষ তার গৃহে এসে ঢুকবে । বাক্যটি 022225610 17০05র উৎকৃষ্ট 
উদাহরণ। হ্বখ-ছুঃখের বান্ধব বয়স্য মৈত্রেয়। শকারকে দেখিয়া এই 
বাক্যটি তাহারই উচ্চারণ কর] উচিত ছিল। মৈজ্রেয্স মনিকার অপমানকে 
চারুদত্তের অপমান বালিয়াই গুহুণ করিলেন। হান্যচটুল পরিস্থিতি এক্- 
মুহুর্তে বিযাদ-গম্ভার হইয়া উঠিল। বিট চারুদত্তের নাম শুনিয়া ক্ষম। 
চাহিয়] প্রস্থান করিল। 
মুচ্ছকটিক* নাটকে যেমন ভারতীয় সমাজের ত্যাগমুখা আদর্শবাদী 
অভিজাত-জীবন এবং বস্তনুখী, ভোগপিপাস্থ গণজীবনের সমাবেশ ও সমন্বয় 
হইয়াছে, তেমনি গুরুগন্ভীর নাট্যাদর্শের সহিত লঘুনাট্য-রচনারীতিরও মিলন 
ঘটিয়াছে। তবে লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে, সংস্কিত নাটকে যে অতিকাব্যত্ব 
নাটককে গীতিকবিতায় ভারাক্রান্ত করে, মৃচ্ছকটিক নাটকে তাহার প্রকাশ 
কোথাও কোথাও থাকিলেও নাটকটি মুখ্যতঃ কর্মীশ্রয়ী। চারুদত্ডের 
দারিদ্র্যজনিত অনুশোচনা, বসন্তসেনা-চারুদত্তের মিলনে বধাবরণন প্রভৃতির 
বেলায় নাটকীয় সংলাপ কাব্য হুইয়৷ উঠিয়াছে। এইটুকু 
টির রে কাব্যের অবকাশ সংস্কৃত নাট্যে স্বীকার করা হইয়াছে, 
ইউরোপীয় নাট্যাদর্শে যদিও চরিত্র ও কর্মের সহিত 
অসম্পক্ত কাব্য সর্বথা পরিত্যাজ্য । কিন্তু সাজের অবর-জন-জীবনের বূপায়ণে 
নাট্যকার এই কাব্যিকঙার আশ্রয় গ্রহণ করেন নাই বা! প্রশ্রয় দেন নাই। 
জীবনধারণের জন্য চিরচঞ্চল গণজীবনে কাব্যের অবকাশ কোথায়? তাই 
“মুচ্ছকটিক” নাটকে সমাজের এই নীচের তলার লোকেদের জীবন বাস্তবতায় 
সমুজ্জল হইয়৷ উঠিয়াছে। আমাদের বর্তমান যুগ্র গণজীবনের মতোই উহ 
তাই এখনও জীবস্ত রহিয়াছে । 
শ্রীহধষের 'রত্বাবলী” রোমান্টিক প্রেমমূলক যিলননাট্য | উহার মধ্যে খটনার 
জটিলতা ব। বৈশিষ্ট্য থাকিলে.ও উচ্চাঙ্গের কবিক্ৃতি বা চরিকআ্রমহিমা দৃষ্ট 
হয় না। শেক্স্পীপীয় রোমাঁটিক কমেডীগুপির সঙ্গে উহার তুলনার বার্থ প্রশ্বাস 
করিব না! । সংস্কৃত রোমান্টিক প্রেমনাট্যের শেষ্ঠ উদাহরণ 'শকৃস্তলা” | 
তারপর পলব্ুনাট্য এবং গুরুগর্ভীর নাট্যশৈলীর মিলনাদর্শ-হিসাবে আসর! 
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মুচ্ছকটিকের নাম করিলাম । এই দুইখানি সংস্কৃত নাটক আপন বৈশিষ্ট্ে 
অতুলনীয়। এবার সংস্কৃত প্রহসনের আলোচনা করিয়া দেঁখিব, ভারতীয় 
প্রতিভা সাহিতোর এই শাখায় কতখানি উৎকর্ষ লাভ করিয়াছিল । 
প্রহসন" প্ররু্ভাবে হাসাইয়া তোলে ব! হাসির খোরাক যোগায়। 
বিশদ আমোদ বা কৌতুকের জন্য আমরা যেমন হাসি, তেমনি ব্যঙ্গেও 
হাসিয়া থাকি। পরিস্থিতি, পরিবেশ, বাক্য, কার্য ও চিন্তার অসঙ্গতি থেকেই 
যে কৌতুকহাস্তের উৎপত্তি হয়, একথা পূর্বেই বলিয়াছি। ব্যঞ্গের হাসির 
উৎপত্তি হয় সাধারণতঃ ব্যক্তি বা সমষ্টির, এককথায় সমাজের, দোষক্রটি- 
সংশোধনের জন্ক সমালোচনা-মনোবৃত্তি হইতে । ব্যক্তির বা সমাজের যে 
আচরণে কল্যাণ-বোধ ক্ষুগ্র হয়, আমর তাহা চাই না বলিয়াই সামান্যতম 
নিষ্রতার আঘাতে সেগুলি দূরীভূত করিতে চাই। শ্ঁ অকল্যাণকর 
অনঙ্গতির বিরুদ্ধে আমাদের প্রতিবাদ সহনশীল । উহার। অসঙ্গ ত, ক্ষতিকর 
কিন্তু একেবারে সত্বাবিধ্ংসী নয় বা মহান অনথের সংঘটক নয়। তাহা 
হইলে আমরা উহা সহা করিতে পারিতাম নী, আর সহ করিতে পারিতাম 
না বলিয়াই তাহা লইয়া হাসাও সম্ভবপর হইত নী। এই 
সহনশীল ক্রটী বা অসঙ্গতি হইতেই ব্াঙ্গহাঞ্ের উৎপন্তি। 
এই ব্যন্গবস্তগুলি যখন সহনশীলতার মাত্রা বজায় লাখিয়। সাহিত্যে স্থান 
পায়, তখন উহারা উৎকৃষ্ট প্রহসনের বিষয়বস্ত হয়। স'স্কত প্রহসনে 
কৌতুকহান্তের সঙ্গে এই ব্যঙ্ৃহাস্তের অবাধ মিশ্রণ হইয়াছিল। তাই 
স্কৃত প্রহসনসাহিত্যে প্রথমদিকে কয়েকখানি উৎকুষ্ট গ্রন্থ রচিত হইয়াছিল । 
কিন্ত অর্বাচীন কালের সংস্কৃত প্রহসনে আক্রমণাত্মক মনোবৃত্তি বাড়িয়। গেল। 
তাই বেশীর ভাগ প্রহসনই অঙ্গীল কুরুচিপূর্ণ এবং প্রচারাত্মক হইয়া দাড়াইল। 
লেখক তাহার রচনায় নিজেকে নিলিঞ্চ, নিরপেক্ষ দ্রষ্টার আসনে আর 
বসাইয়া রাখিতে পারিলেন নাী। নিজের রচনায় তিনি রঢ় সমলোচককরূপে 
আত্মপ্রকাশ করিলেন। 'হাস্তার্ণব", 'লটকমেলকম্‌” প্রভৃতি এই জাতীয় প্রহসন ।* 
'লটকমেলকম্‌” উন্নতশ্রেণীর প্রহসন নহে। তবুও ইহার আলোচনা 
করিব। কারণ, বাংলা সাহিত্যের সত্যকার আদি নাটক বা প্রহসন “কুলীন-. 
কুলসধন্থের উপর ইহার শৈলীর প্রভাব অনেক। ব্রামনারায়ণ 'লটকমেলকম্‌ 
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৪৬ বাংলা সাহিত্যে লব্দুনাট্যের ধারা 


প্রহসনের সহিত শুধু পরিচিতই ছিলেন না, ইহার দ্বার! সবচেয়ে বেশি 
প্রভাবান্বিত হইয়াছিলেন বলিয়া! মনে কর] নিতান্ত সঙ্গত হইবে । রামনারায়ণ 
সমাজের অনাচার এবং কুপ্রথার নির্যষ সমালোচনা 
নট করিয়াছেন, সমাজের তথাকথিত শ্রেষ্টদের চারিক্রিক 
প্রভাব ুর্লতার স্বরূপ উদ্ঘাটন করিয়াছেন। “লটকমেলকম্‌ 
প্রহসনেও তাহাই দেখা যায়। রামনারায়ণের সমালোচনা 
যেমন তীক্ষ ভাষায় সমাজের কদর্ধতার নগ্ররূপ উদ্ঘাটন করিয়াছে, 
'লটকমেলকম্ঠ-রচয়িত1 শঙ্খধরও তাহাই করিয়াছেন। , 
স্রাপানে এবং বেশ্াসক্তিতে গোটা সমাজ মগ্ন। ব্রাঙ্ধণ পণ্ডিত, ধনী, 
শ্রেঠী হইতে আরম্ভ করিয়া নগ্ন কাপালিক পর্যস্ত এই ব্যসনে ডুবিয়া আছে। 
ইহাদের লইয়াই .'লটকমেলকম্‌, প্রহসনের রচনা । দস্তশূল-গ্রাম-নিবাসিনী 
দস্তরা-নাম্ী কুট্টনী এই প্রহসনের অধিষ্ঠাত্রী দেবতা । প্রহদনের আরম্তেই 
দস্তরা বলিতেছে,_এখন বসস্তসময় উপস্থিত, দশদিক পক্ষিকৃজন-মুখরিত। 
ক্তরাং কুষ্্রনীগিরি করিয়া তাহার শিকার ধরার উপযুক্ত সময় আসিয়াছে । 
সে আব্রাহ্ষণচণ্ডানল সকলেরই সর্বনাশ করিয়াছে । যাহার যাহা শেষ 
সঙ্গল, সকলই তাহার ঘরে বীধা পড়িয়াছে। দরিহরা-গ্রামনিবাসী তপন্থী 
“অজ্ঞানরাশি” এখনও তাহার বদ্ধকীকৃত ভূতিভাজন গ্রহণ করে নাই। 
হুগ্‌গউলী-গ্রামী দিগম্বর “জটাঙ্গর” তাহার পিচ্ছিকা চাহিয়া লয় নাই। 
গু্িওয়াল-গ্রামবাসী মহামহোপাধ্যায় “সভাসলি” তাহার রত্বকরগ্ডিকা বন্ধক 
রাখিয়। গিয়াছে । ছুত্লি-গ্রামবাসী নিরক্ষর ফুস্ককমিশ্রের শান্তপুস্তক প্রবাহে 
পড়িদাছে। হাড়িবাড়ি-গ্রামবাসী নিরক্ষরপুত্র জন্তকেতু নামক মহাবৈছের 
ওঁধধকরপ্ডিক! মৃষকের ছারা খণ্ডিত হুইয়াছে। "**বগউল-গ্রামের ঝগড়া-পসার 
ট্কশ্রেঠীর লেখসম্পুটিকা প্রবাহে পতিত হইয়াছে । অর্থাৎ এই কুট্টনীর বশীকরণ- 
মন্ত্রে সাজের সর্বস্তরের সধনীশ হইয়াছে, ইহাতে তাহার আনন্দের সীম! 
নাই। আবার যে লোকগুলির এইরূপ সর্বনাশ হইল, তাহাদের প্রতি 
দর্শকের সমবেদনার উদ্বেক হয় না। কারণ, এইরূপ অৃষ্টফল তাহাদের 
চরিত্রের দ্বারা অজিত। যিনি “তপস্থী” তিনি “অজ্ঞানরাঁশি-__'জ্ঞানাঞ্জন- 
শলাকা'র স্পর্শ তিনি শতহস্ত দূর হইতে এড়াইয়া চলিয়াছেন। বাহার 
শাস্্রগ্রস্থ বাধা পড়িল, তাহার পেটে ডুবুরী নামাইলেও “ক-অক্ষর' খু'জিয়া 
পাওয়া যাইবে নী। আর মহামহোপাধ্যায় "দভানলি? তাহার মহামহো- 
পাধ্যায় উপাধিটি বোধ হুয় কুলক্রমাগত,__ম্বোপাজিত গুণ তাহার মূর্খতা 
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এবং লাম্পট্য। ঘটক কুলব্যাধির সহিত মহামহোপাধ্যায় 'সভাসলি' দস্ধরার 
দরবারে আসিয়া উপস্থিত হইয়াছেন। তিনি 'মদনমঞ্জরী”-নায়ী বারবিলাসিনীর 
রূপে মুগ্ধ হইয়াছেন, দস্তরার কৃপায় তিনি “মদনমঞ্জরী”র প্রসাদ পাইলে 
ধন্য হুইবেন। সভাসলির দাম্পত্জীবন অতিমধুর, শ্বামীর চরিত্রের 
এই দিকটি জানিতে পারিলে ধর্মপত্তী “কলহপ্রিয়া” তাহাকে মধুর আপ্যায়ন 
জানাইবেন সন্দেহ নাই। এখানে আমিবার আগে একদফা প্রেমনিবেদন 
এই দম্পতীর হুইক্জ! গিয়াছে । কুলব্যাধি দৃস্তরাকে বলিতেছে,_অয়ি দস্তরে, 
কাজ কলহপ্রিয়ার সঙ্গে ইহার দশনাদশনি, নখানথি, হস্তপদাদির মহাযুছ্ধ 
হইয়া গিয়াছে । তারপর দর্বাখণ্ডে, তারপর অলাতথণ্ডে, তারপর পীঠিকায়। 
তারপর হাড়ি দিয়] উপাধ্যায়কে পিটাইয়া বাহির করিয়। দিয়াছে । 

এই তো! গেল মহামহোপাধ্যায় ব্রাহ্মণের চরিত্রচিরণ এবং দাম্পত্য- 
জীবনের বর্ণনা। এইবার চিকিৎসক মহাবৈদ্যের চরিত্র। বিছ্যাবুদ্ধিহীন 
মহুস্বত্ববজিত চিকিৎসক জন্তকেতু, তাহার চিকিৎসাব্যবস্থার বর্ণনা সভাসলি 
করিতেছেন । 

“কাশি হইয়াছে গলায় সেক দাও। আমজরে প্রচুর দ্বৃত-ছুপ্ধ পান 
করিবে। রক্তামাশয়ে পেটে আগুনের সেক দাও। অতিসারে পথ্য 
হইতেছে সক্তমিশ্ব কর্কটা। চোখের অসুখে ক্ষারচূর্ণ প্রয়োগ কর। 
জন্তকেতু এই সকল উপচারের ছাঁর1 যমাড়ম্বর তরুণায়িত করিয়া থাকে । 

চরক-স্থশ্রতার্দি চিকিৎসা-শাপ্ব জন্তকেতুর একেবারে কঠস্থ। কারণ 
জন্বকেতুর মতে চরকের অভিমত এই যে,-যে কোনো তরুর মূল যে কোন 
কিছুতে পেঘণ করিয়া যাহাকে ইচ্ছা তাহাকে দিবে ; তাহাতে যাহা হইবার 
তাহাই হইবে । ্‌ 

মহাবৈচ্যের স্বরূপ বিশ্লেষণ করিয়া লেখক এইবার ক্রা্গণপপ্ডিতের স্বরূপ 
বর্ণনা করিতেছেন । ফুঙ্কক মিশ্র রাট়ীয় বচনরচন। উদ্ধার করিয়া! বলিতেছেন, 
ইনি ব্যাকরণ জানেন- না, কাব্যে ইনি পরিশ্রম করেন নাই, শ্রুতিতে 
আচমন করেন, ভট্র-বাত্তিকে সান করেন, তর্কশাসনকে চগ্ডালবৎ পরিত্যাগ 
করেন, নৈয়ায়িকগণকে অপটু মনে করেন, রাটীয়-পণ্ডিতগণ অতি গদগদ- 
কণ্ে প্রাভাকর শ্রবণ করেন । 

সংসারত্যাগী নগ্ন উজৈনসক্নযাসী দ্দিগন্বর, জগতের মায়ামোহ ত্যাগ করিয়া 
মুক্তির সাধন। করাই তাহার ব্রত হওয়া উচিত, বিবাহ-বাসনা তাহার পক্ষে 
স্বাভাবিক নহে । স্মাঁজের ব্রাহ্মণ-অব্রাঙ্গণ সর্বস্তরের লোকের মতো! এই জৈন 
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সন্ন্যাসীরও নারীর প্রতি স্বাভাবিক দুর্বলতা রহিস্কাছে। কুট্টনী দস্তরার সংগে 
দিগম্বরের বিবাহ-ব্যবস্থা হইল, দিগম্বরকে অর্ক-পুষ্পমাল্য শোভিত করিয়া 
বরবেশে সাজাইয়! আনা হুইল, “চতুবেদ” পণ্ডিত পু এবং অক্ষত গ্রহণ 
করিয়া মন্ত্পাঠ করিতেছেন, __'জাতন্ত হি ঞবে! মৃত্যু ধবং জন্ম মৃতস্য চ। 
তন্মাদপরিহার্ষেহর্থে ন ত্বং শোচিতুমর্থসি 1 পরিস্থিতত এবং সংলাপ উৎকৃষ্ট 
প্রহসনের উপযোগী হইয়াছে । সন্ন্যাসী দিগম্বর হইয়াছে কেন? মুক্তির জন্য 1 
বিষয়বাসনার সঙ্গে সঙ্গে সে কামাদিরও অতীত হইয়াছে । কিন্তু বাহিরে 
তাহার এই যোগীর সাজ থাকিলেও অস্তরের অস্তস্তলে ষদি প্রবল তোগবাসনা 
লুকায়িত থাকে, তবে সেই বৈডালব্রতীকে জীবনের শেষ দিনের কথা স্মরণ 
করাইয়া দেওয়া উচিত। এই অভাগ্য বার্ধক্যে পদার্পণ করিয়াছে, মৃত্যু 
ইহার আসন্ন, তবুও যদি ইহার অন্তর হইতে কামবাসন! অস্তহিত ন। হুইয়! 
থাকে, তাহা! হইলে তাহার অবশ্যন্াবী শেষ পরিণামের জঙগ আমাদের ছু:খ 
করিয়া লাভ নাই। আর এই জরাজীর্ণ কামাতরের উপযুক্ত বিলাস-সংগিনী 
হইবে এই কদর্ষরূপা, দীর্ঘদশনা নুদ্ধা! কুট্টনী দস্তরা, শমন নিকট জানিয়াঁও ষে 
পরকালের জন্য সতর্ক হইতেছে না। সংসার তাগ করিয়াও যে জন্গ্যাপী 
কামাচারী, সংসারে আবদ্ধা €ই কদর্য কামদূতী কুট্টনীই তাহার উপযুক্ত 
সহধমিণী, আর অর্কপুষ্পমাল্যভূ্িত ম্ৃত্যুযাত্রী বলির পশ্ড দিগম্বরই তাহার 
উপযুক্ত বর । 

কিন্তু সবচেয়ে হাস্তকর পরিস্থিতির উদ্ভব হয় যখন দিগম্বর চতুর্ধেদকে 
হরিতকীযুগল দক্ষিণা দিতে বাহির করিল । লেখক এখানে “দিগন্বর”ঁ এবং 
চতুর্বেদ” উভয়ের চরিত্রের ছূর্বলভ1 উদ্ঘাটন করিয়াছেন। যাহার কাণাকড়ি 
সম্বল নাই, সেই দিগম্বরেরও বিবাহ করিয়া! সংসার করিবার বাসন জাগিয়াছে। 
মানবচরিত্রের ইহা এক স্বাভাবিক ছূর্বলতা, কিন্তু ইহা সন্যাসিজনোচিত 
নহে। আবার পুরোহিতের কাজ হইল লোভহীন হইয়া কোনে অনুষ্ঠানের 
পুরোভাগে অবস্থান করা, ষক্তমান যথাসাধ্য দক্ষিণা দিলেই তিনি খুসী 
হইবেন, অর্থের জন্নধ তিনি নীচ কাজ করিবেন না। কিন্ত সেই ব্রাহ্মণের 
আদর্শ এত নামিয়া গিয়াছে ষে “চতুর্বেদ” বেশ্টা ও দিগম্বরের বিবাহে পর্যস্ত 
পৌরোহিত্য করিতেছে । একমাত্র অর্থলোভই তাহার কারণ। এই বিবাহ 
যত অনংগতই হউক, ইহাতে কিছু দক্ষিণা পাওয়া যাইবে । ভিতরে ভিতরে 
যাহার এত লোভ এবং সত্য সত্যই যে এতখানি অন্তায় আচরণ কারা থাকে, 
তাহার মুখে স্তায় ও নিয়মনিষ্ঠার দোহাই ঠিকই আছে। চোরের এমন 
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বড় গলাই হৃহক্কা থাকে । “আমি অনেক নিয়ম-ব্রতপরাক্সণ শূত্রপ্রতিগ্রহ-নিবৃত্ত। 
তুই আমার মতো ব্রাহ্মণের দক্ষিণা লোপ করিতেছিস্‌? স্তরাং আমি ইহাকে 
€ দস্তরাকে ) লইস্জ। যাইব 1” দক্ষিণার জন্য বিবাহ ভঙ্গ হইয়। গেল। 

কনোজবাসী নাট্যকার শঙ্ঘখধর খুষ্টীয় দ্বাদশ শতকে সমাজের যে শোচনীয় 
দশ! লক্ষ্য করিয়াছেন, তাহারই বাস্তব রূপ অঙ্কন করিয়াছেন এই 'লটকমেলক”- 
প্রহ্সনে | প্রহসনের যে বাস্তবতাগুণ থাক একান্ত প্রয়োজন, “লটকমেলক'-এ 
তাহা আছে। লেখকের রচন। সমাজের তীব্র ব্যঙ্গ করিয়াছে, সমাজকে 
কশাঘাত করিয়াছে অনেক, কিন্তু তাহ। অতির্ঢ আঘাতে সাহিত্যের রসহানি 
্টাক্স নাই । 

“জ্যোতিরীশ্বর,-রচিত ধূর্তসমাগম* এই একই ধরনের প্রহসন। ইহার 
প্রভাবও “কুলীনকুলপর্বন্ব নাটকে পড়িয়াছে। প্রহসনটির আছ্যন্ত বিশ্লেষণ 
করিবার প্রয়োজন নাই, কিছু কিছু অংশ উদ্ধৃত করিয়। রচয়িতার শক্তিমতার 
পরিচয় দিব। ৪৪1৪-রচনায় জ্যোতিরীশ্বর সিদ্ধহস্ত ছিলেন। লেখক 
বলিতেছেন, “লক্ষী যাহাদের প্রতি বিমুখ হইয়াছেন বলিয়! যাহাদ্দের সর্বভোগ 
বিদ্বিত হইয়াছে, ধনসংগ্রহের চিস্তায় যাহাদ্দের নিব্রা হয় না, জগতে যাহার! 
নামকাম কিছুই করিতে পারে নাই, আশ্রমপদ্দ তাহাদের সামনেই পড়িয়। 
আছে ।--.--*আর এই সাধুত্ব ততদিন টিকিবে ঘতদ্দিন শ্রীমতীদের চঞ্চল কটাক্ষ 
এই জ্ঞানবান্দের সম্মুখে নৃত্য না করিবে ।” 

জ্যোতিরীশ্বরের রচনায় উৎকৃষ্ট ব্যঞ্তন।-গুণ লক্ষ্য করিবার মতো । গণিক! 
সথরতপ্রিয়ার গৃহে ভিক্ষার আশায় কপট সন্ন্যাসী “বিশ্বনাগর” প্রবেশ করিয়াছে । 
তাহাকে দেখিয়া স্থরতপ্রিয়া বলিতেছে, “ভগবান্‌ যে! তাহলে আমি 
অভ্যর্থনার জন্য অগ্রসর হচ্ছি । (অগ্রসর হইয়া! ) ভগবন্‌, প্রণাম করি ।” 

“বিশ্ব । (সানন্দে ) অভিলধিতভাজন হও । 

স্থরতপ্রিয়া। ভগবন্, আপনার প্রসাদে (তা? হ'বে )। 

বিশ্ব। অচিরেই তা” হোক । 

স্থরতপ্রিয়]। ভগবান আদেশ করুন, আমাকে কি করতে হবেঃ কি 

দিতেই বা হ'বে। 

বিশ্ব। শুভে, আমাদিগকে তোমার অদেয় কি আছে? তবে এখন, 

ভিক্ষেই চাই । 

হুরতপ্রিয়!। ভগবন্, কোন্‌ ধরণের ভিক্ষা? কোন্‌ সময়ে ?******* 

হে উদ্নারঘূর্তে! এই আমার শরীর, তথা বিরহযুক্ত ধর্মৈকসার প্রাণ, 
৪ 


৫* ংল! সাহিত্যে লঘঘুনাট্যের ধার? 


সমস্তই আপনার আয়ত্ত । তা? বাইরের বগ্ততে আস্থা কি? ভগবান্‌ 
তাহ'লে অভ্যন্তরগৃছে প্রবেশ ক'রে বিশ্রাম কক্ুন, আমি এখন 
ভিক্ষোপচার (সজ্জিত ) করি ।” 
বিশ্বনাগর যে স্থরতপ্রিক়্ার আসঙ্গলাভ করিবার জন্য তাহার গৃহে প্রবেশ 
কৰিয়াছে, এবং স্থরতপ্রিক্া যে তাহাকে সেই দিকেই আকুষ্ট করিতে চাক্স, তাহা 
উহার্দের আলাপে ব্যঞ্জিত হইয়া উঠিতেছে। “অভিলধিতভাজন হও, এই 
আশীর্বাণীর অস্তনিহিত ব্যঞজনা এই যে, আমি তোমাকে অভিলাধ করিয়াই 
এখানে উপস্থিত হইয়াছি, তুমি আমাকে সন্ত্ট কর। স্থরতপ্রিয়াও 
বক্কোক্তির দ্বারা সম্মতি জানাইল। “অচিরেই তা, হোক'--এই বাক্যে 
বিশ্বনাগরের বাসনার তীব্রতা প্রকাশ পাইতেছে। স্থরতপ্রিয়াও.বাক্য-কৌশলে 
“কি করতে হবে; কি দিতেই বা হবে!” বলিয়া সাগ্রহে সম্মতি জানাইল। 
বিশ্বনাগরের ভিক্ষা যে ততুলমুষ্টি নয়, গণিক1 তাহা জানে। স্থতরাং “কোন্‌ 
সময়ে? ভিক্ষা দিতে হইবে [জজ্ঞাসা করায় উভয়ের মনোভাব দ্িবালোকের মত 
স্পষ্ট হইয়া উঠিল । অভএব লম্পট সন্স্যাসীর নিকট গণিকার মনঃপ্রাণ-সমর্পণের 
জন্য অভ্যন্তর-গৃহে প্রবেশের প্রয়োজন হয় এবং উপযুক্ত প্রসাধনের মাধ্যমে 
ভিক্ষোপচার সাজানো হইবে, তাহ] বুঝিতে পারি। 
জ্যোতিরীশ্বরের এই শৈলীর অন্থুবতন আমর গোপাল উড়ের “বিছ্যান্ুন্দর 
যাক্ায় এবং গিরিশচন্দ্রের “বিন্বমঙ্গল? নাটকে থাকমণি ও সাধকের আলাপে 
দেখিতে পাই । অবশ্ঠ বাংল সাহিত্যে ইহাকে জ্যোতিরীশ্বরের সঙ্ঞান অনুসরণ 
বলিতে পারি না। 
এইবার সংস্কৃত সাহিত্যের একখানি শ্রেষ্ঠ প্রহসনের আলোচন। করিব। 
ইঙা মহানাজ মহেন্দ্রবিক্রম-বর্মী-বিরচিত “মতবিলাপ” প্রহসন। গ্রন্থখানিকে 
সমালোচক-প্রবর এ.বি. কীথ শ্র।টীনতম শ্রহণন বলিয়। হ্বীকার করিয়াছেন।* 
কিন্তু ইহার ব্ষিয়বস্ত যে নিতাস্ত অকিঞ্চিৎকর, তাহাও বলিতে কন্থুর করেন 
নাই ।ণ কীথ সাহেবের এই উক্তিটি বিচারে মানিয়া লওয়। যায় না। 
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বাংল। সাহিত্যে লঘ্দুনাঁট্যের ধার ৫১ 


“মভুবিলাস+-সপ্বন্ধে' সবচেয়ে বড় আপত্তি হইল এই যে, সামান্ক একটি 
ভিক্ষাভাণ্ড অবলম্বন করিয়া কি করিয়া একখানি শেষ্ট প্রহসন রচিত হইবে? 
আমি দেখাইতৈ চেষ্টা করিব, এ ভিক্ষাভাগুকে কেন করিয়া প্রহ্সনখানি 
গড়িয়। উঠিয়াঁছে বলিয়াই উহার গুরুত্ব বাড়িক্সাছে। ভারতবষে বৈরাগীর 
ভিক্ষাভাণ্ড মহাপ্রভু যিশ্তৃষ্টের 'ক্রুশ*চিহ্হের সমান মর্যাদা বহন করে। 
ব্রাহ্মণের যজ্ঞস্থত্রের মতোই উহা। পবিভ্র এবং গুরুত্বপূর্ণ । যজ্ঞশ্ত্রের অমর্যাদা 
বা অপব্যবহারে যেমন ত্রাঙ্গণ্য-সভ্যতার অপমান হয়, সন্ন্যাসীর ভিক্ষাভাণ্ডের 
অমর্যাদা ঠিক সভ্যতার্ে ততখানি আঘাত করে। উহাকে ভিক্ষুকের 
ভিক্ষাপাত্রের সমান করিয়। দেখিলে চলিবে ন1। প্রবৃত্তি-পরিচালিত হইয়া 
যদি কেহ এই ভিক্ষাভাণ্ডের মর্ধাদ1! লঙ্ঘন করে, সেই সাধুই সবচেয়ে বেশি 
নিন্দাভাজন। 

ভারতীয় সভ্যতার যুল কথাই হইল ধর্ম। ভারতীয় ব্যক্তিজীবন ও সমাজ- 
জীবন সমভাবে এই ধর্মের অনুশাসনে অন্থশাসিত। ধর্মগুরু ধূলির ধরণীতে 
ভগবানের প্রতিনিধি । রাজা! বিধাতার পালনী ইচ্ছা পরিপূরণের জন্ত প্রজার 

কল্যাণে রাজ্যশাসন করেন বলিয়। তিনি ধর্মাবতার ৷ গৃহস্থ 
বা হি চতুরাশ্রমের প্রয়োজন-পরিপুরণের জন্য হষ্টার্থে এবং সবার্থে 

সংপার-ধর্ম পালন করিয়া চলিয়াছেন । দেবছিজ।তিথি- 
সেবা তাহার নিত্যধর্ম। আপামর-জনসাধারণকে এই ধর্মের নীতি শিখাইয়া 
সমাজকে সজীব রাখিবার জন্য যে প্রবৃত্ভিবিযুক্ত কল্যাণকামী নরদেবগণ 
সংসার ত্যাগ করিয়াছেন, তাহারাই সঙ্গ্যাপী। তাহাদের সমস্ত প্রতৃত্তি জীব- 
কল্যাণের জন্য তাহারা সর্বজীবেশ্বরের চরণে স্তস্ত করিয়াছেন। ব্যক্তিগত স্থখ- 
ভোগের বাসন] তাহাদের নাই। তাহাদের সেবায় ও ভালবাসায় মুগ্ধ হইয়! 
কৃতজ্ঞ সমাজ যাহা! দান করিবে, তাহা দিয়া তাহারা জীবসেবা করিবেন এবং 
শরীর-রক্ষার জন্য যেটুকু গ্রহণ না করিলে নয়, সেইটুকুমা্র গ্রহণ করিবেন, 
তাই তাহারা! নিত্য-ভিখারী। তাহার্দের ভিক্ষাভাগ্ড অক্ষমের দীনতার 
প্রতিনিধি নহে, শক্তিমান্‌ প্রেমিকের ভালবাসার দান-গ্রহণের প্রতীক । কিন্ধু 
সন্ন্যাসী যদ্দি এই সমাজসেবার কল্যাণঙয় আদর্শ হইতে পতিত হুয়, তাহা হইলে 
সে মনুন্তত্ব হারায় এবং দীন ভিখারীরও অধম হয় । তাহার ভিক্ষাভাও সমাঞ্জের 
শরন্ধা আকর্ষণ ন। করিয়া! উপহাসমিশ্িত করুণার বস্ত হইয়া দাড়ায়। 

মহারাজ মহেন্দ্রবিক্রম সমাজের এই শোচনীয় দুরবস্থা লক্ষ্য করিয়াছিলেন । 
হিন্দু; বৌদ্ধ, পাশুপত, কাপালিক প্রভৃতি সর্বমতের তথাকথিত সাধুচরিত্রে তিনি 


৫২ বাংলা সাহিত্যে লদ্ঘুনাট্যের ধারা 


চরম অধ:পত্নের চিহ্‌ লক্ষ্য করিয়াছেন । তাই ব্যঙ্গের মাধ্যমে “মত্তবিলাস'- 
প্রহসনে তিনি উহাদের শ্বরূপ উদ্ঘাটন করিয়াছেন । “মত্তবিলাসে" যে ব্যাপক 
সমাজদৃষ্টির পরিচয় রহিয়াছে, "ভগবদভ্রকীয়'-প্রহসনে তাহা নাই। 
'টকমেলক”, “হাশ্যার্ণব প্রভৃতি প্রহসনে মহারাজ 
054 মহেন্দ্রবিক্রম বর্ষার দৃষ্টিভঙ্গীর অনুসরণ চলিলেও সাহিত্যিক 
আদর্শে এ প্রহসনগুলি “মত্তবিলাসে'র সমান মর্যাদ1 দাবী করিতে পারে না। 
চরিত্রস্থর্টির ঘে অভিনব কৌশল আমরা “মত্তবিলাসে” লক্ষ্য করি, "ভগবদজ্জুকীয়ে? 
তাহ! অতখানি মিলিবে না। “মত্তবিলাসে সব কয়টি চরিত্রই স্জ্যমান বা 
চলিষুঃ। “ভগবদজ্ুকীয়ে' এক শাউুল্য-চরিত্র ভিন্ন সব কয়টি স্থানস,। 
ভগবদজ্জুকীয়ে হাশ্তরস প্রধানতঃ পরিস্থিতি-সঞ্জাত,* কিন্তু মত্তবিলাসে 
চরিব্রগুলিই হাস্যকর পরিস্থিতি স্ঠি করিয়াছে । ওখানে চরিত্র ও পরিস্থিতির 
মিলন হইয়াছে, তাই শৈলীর দিক দিয়া “মত্তবিলাসকে “ভগবদজ্জুকীয়” হইতে 
উন্নত ধরনের বলিতে হইবে । ধাহার। “মত্তবিলাস'কে “ভগবদজ্জুকীয় হইতে 
নিরুষ্ট বলিয়াছেন, তাহার] “মত্তবিলাস”-এর চরিত্রগ্ুলির অস্তনিহিত মর্মার্থ লক্ষ্য 
করেন নাই। 
প্রহননখানির মোটামুটি বিশ্লেষণ করিয়া আমি আমার বক্তব্য উপস্থাপিত 
করিধার চেষ্টা করিতেছি__ 
পানোন্ত্ত এক কাপালিক তাহার বধূ দ্েবসেনার সহিত টলিতে টলিতে 
প্রবেশ করিতেছে । পঞ্চ-ম-কারের প্রকৃত তাৎপর্য ভূলিয়! ঘে কর্দাচারী 
কামাচারিগণ তন্ত্রশাস্্রকে কলুষিত করিয়াছে, এই কাপালিক তাহাদের 
প্রতিনিধি। কাপালিক হঠাৎ লক্ষ্য করিল, তাহার 
ভিক্ষীভাণ্ড 'নর-কপাল” অপহৃত হইয়াছে । কাপালিকত্ব 
এই কপালে আসিয়া ঠেকিয়াছে---ইহা1 তাহার ভিক্ষাভাগ্ড, 
পানপান এবং খাছাসংগ্রহের উপকরণ, এই ভিক্ষাভাগই এখন তাহার ধর্মকর্ষ, 
সমন্তই । কারণ, মুক্তির জন্য তপস্যা করিতে সে কাপালিক ব্রত গ্রহণ করে 
নাই, ইহা তাহার জীবনোপায়। কাপাঁলিক ভাই ভাবিতেছে, ভিক্ষাভাণ্ড ন! 
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বাংলা সাহিত্যে লঘ্ুনাট্যের ধারা ৫৩ 


থাকিলে সে বীচিবে কি করিয়া? তাই শেষ পর্যস্ত সে ঠিক করিল, 'আপছর্ম: 
প্রতিপাদন করিয়া গোশৃঙ্গের দ্বারাই কপালের প্রয়োজন সিদ্ধ করিবে । লেখকের 
৪৪879 ( ব্যঙস্থষ্টির শক্তি ) লক্ষ্য করিবার মতো'। কাঁপালিক ঘত কদীাচারীই 
হউক না কেন, সে হিন্দু; গোশৃঙ্গ নিশ্চয়ই তাহার নিকট অপবিত্র, কিন্ত আপন 
প্রয়োজন-সিদ্ির জন্য সে গোশ্ঙ্গ গ্রহণ করিতেও ইতস্ততঃ করিতেছে না। 
আবার এই কদাচারী ধর্ষধবজীদের নিজেদের অপকীতি-সমর্থনের জন্য যুক্তির 
অভাব হয় না। শাস্ত্রের নির্দেশ রহিয়াছে, খন “আপদ্বর্য উপস্থিত হয়, তখন' 
কোনো ব্যক্তি তাহার স্বাভাবিক-বৃত্তির ব্যতিক্রম করিলে সে ধর্ম এবং আচার্রষ্ট 
হইবে না। কিন্তু এই কপট সাধুগণ এতদূর নামিয়া গিয়াছে যে, অতি তুচ্ছ; 
কারণে নিজেদের অন্যায়-মাচরণ-সমর্থনের জন্য আপদ্ধর্ষের দোহাই দেয় । 
আবার, ইহাদের অন্যায় আচরণের জন্যই ধর্মের নামে রাশি রাশি সম্প্রদায়ের' 
ক্ট্টি হয়। সেই সকল সম্প্রদায়ের মধ্যে পারম্পরিক বিদ্বেষ, অকারণ ঈর্ঘযা 
প্রভৃতি লাগিয়াই থাকে । শাকাভিঙ্কৃকে দেখিয়া কাপাঁলিক তাহার স্্ীকো 
বলিতেছে, 'প্রিয়ে, আমার মনে হয়, কপালটির মধ্যে শৃল্যমাংস ছিল বলিয়! হয়' 
উহ কুকুরে লইয়াছে, না-হয় এই শাক্যভিচ্ষু গ্রহণ করিয়াছে । উক্তিটির মধ্যে” 
লাম্প্রদায়িক বিছেষ লক্ষ্য করিবার মতো-_-শাক্যভিক্ষুকে কুকুরের সমান করিয়া 
দেখা হইতেছে। কিন্তু ইহ! শুধু সাম্প্রদায়িক বিছ্বেষই নয়, আরো কিছুর" 
প্রচ্ছন্ন ইঙ্গিত এই উক্তির মধ্যে আছে। শাক্যভিক্ষু বাহিরে কাপালিকাচার-? 
বিরোধী, কিন্তু অন্তরে অন্তরে সে-ও যে কামাচারী, মদ্ঘ-মাংস-লোলুপ, এই" 
উক্তির মধ্যে এ নর্থ প্রচ্ছন্ন রহিয়াছে । শাক্যভিক্ষুর নিজের উক্তি হইতেই; 
আমরা তাহা বুঝিতে পারিব। ূ 
শাক্যভিক্ষ বলিতেছে,_“উপাসক শ্রেষঠী ধনদাসের পসর্বাবাসমহাদত্ত * 
মহিমা” কারণ-_-তিনি আমাকে 'অভিনববর্ণ'-গন্ধ-রস-সংঘুক্ত “মৎস্যমাংসো- 
পচার-বন্থল” অস্ত্র ভক্ষণ করাইয়াছেন। যাক, আমি এখন রাজবিহারে 
যাইব। (পরিঞ্ম করিয়া স্বগত) অহেো! পরমকারুণিক ভগবান্‌১ 
তথাগত প্রাসাদে বাস, স্থবিহিত শহ্যা-পররঙ্কে শয়ন, পূর্বান্বে ভোজন,ঃ 
অপরাহে “পঞ্চস্গদ্ধবোধিত”-তান্বল-চর্বণ, “সহৃবসন” (সহ্য বা নৃতন বন্ত্র-)-: 
পরিধান প্রভৃতির বিধান করিয়া ভিক্ষুসঙ্ঘকে অনুগৃহীত করিয়াছেন, ! 
কিন্ত পরিগ্রহ এবং 'স্থরাপান-বিধান তো দেখি না! অথব। সর্বজ্ঞ+ 
€ ভগবান্‌ বুদ্ধ) ইহা দেখিবেন না কেন? অবশ্তই এই (মদ্যপানে )? 
নিকুৎসাহ ছুষ্ট-বুদ্ধ-স্থবিরগণ আমাদের মতে তরুণজনের প্রতি ঈর্ধযাবশতঃ 


৫৪ বাংল। সাহিত্যে লঘ্বুনাট্যের ধার! 


পীর্টক-পুস্তক হইতে এমন স্থরাপান-বিধান তুলিয়া দিয়াছে বলিয়া আমার 

মনে হয়। কোন স্থান হইতে অবিনষ্ট-মূলপাঠ ( পীটক ) উদ্ধার করিতে 

হইবে, তাহ! হইলেই সম্পূর্ণ বুদ্ধচন লোকে প্রকাশ করিয়া! আমি 

সঙ্ঘোপকার করিতে পারিব।” 

উক্তিটি অতি উচ্চাঙ্গের ৪৪:9৪ | ধর্মের নামে যখন কচ্ছ-সাধন অতি- 
মাত্রায় বাড়িয়া গিয়াছিল, জীবনবৃদ্ধির নীতির নামে মানুষ অন্ধ-তমসাচ্ছন্ন হইয়া 
যখন মরণের উপাসন। করিতেছিল, তখন ভগবান্‌ বুদ্ধ মান্থষকে ধর্মের সহজ পদ্থা৷ 
দেখাইয়াছিলেন। তিনি বলিয়াছিলেন__আত্মনিগ্রহই ধর্ম নয়, স্বাভাবিক 
দেহধর্ম পালন করিয়া শরীরকে রক্ষা করিতে হইবে । শরীরমাগ্ং খলু 
ধর্মসাধনম্‌; বা 'ঘুক্তাহার-বিহার'ই যোগ, একথা হিন্দুশাপ্বেও বলা হইয়াছে, 
তাই আহার-বিহারে স্বাভাবিক ও সংযত হইবার উপদেশ বুদ্ধদেব দিয়াছিলেন 
এবং ভিক্কিসজ্ঘের মধ্যে সেই নিম্নম প্রচার করিয়াছিলেন । কিন্তু পরবর্তা কালে 
ইন্দ্রিয়পরতন্ত্র অনিয়ন্ত্রিত-বৃত্তি ভিচ্ষগণ নিজেদের ভোগবাসন! চরিতাথ করিবার 
জন্য বুদ্ধবচনের অপব্যাখ্য। করিতে লাগিল, বুদ্ধবচনকে সম্পুর্ণ বিপরীত বুঝিল 
এবং বুঝাইল। সাধনার জন্যই বুদ্ধদেব দেহমনকে স্থস্থ-ন্বস্থ রাখিবার যে বিধান 
দিয়াছিলেন, দেহ-সর্বস্ব ভিক্ষগণ পরবর্তী কালে নিজেদের ভোগবাসনা চরিতার্থ 
করিবার জন্য সেই বচন গুলিই ভাঙ্গাইয়া খাইতে লাগিল। শুধু তাহাই নহে, 
্বার্থসিথির জন্ত তাহার মূল শাস্্বচনে প্রক্ষেপারোপের জন্য সচেষ্ট হইল। 
পৃর্বাচার্গণের দোষ দিয় তাহারা নিজেদের কল্পিত শ্লোকাদি মূল শাস্গ্রস্থে 
অন্ুপ্রবিষ্ট করাইয়া উহাদিগকে শাস্ত্রবাণীর দ্বারা সমধিত করিতে চেষ্টা করিল। 
নাট্যকার বলিতে চাহেন, ধর্মশান্ত্র যদি বিকৃত ও কলুষিত হইয়া! থাকে, তবে তাহা। 
এই বৈড়ালব্রতী ধর্মশ্রয়ীদের দ্বারাই হইয়াছে, ন।ধারধ জনগণের দ্বার! নহে । 

এই কপট ধর্মধ্বজীদের অন্তরের ধারণা-ভাবন। এবং বাহিরের আচরণে 
পার্থক্য অনেক। ইহাদের অন্তরের দুর্বলতা যাহাতে বাহিরে ধর] না পড়ে, 
সেজন্ত ইারা সব সময়ে সচেতন থাকে । অন্তরে অন্তরে এই শাক্যভিক্ষু 
কাপালিকের সগোত্র। কিছুক্ষণ আগে মঞ্চপানের বাসনা সে শ্বগতোক্তির 
মাধ্যমে প্রকাশ করিয়াছে, কিন্তু বাহিরে সে এই মনোভাব প্রকাশ করিতে 
ইচ্ছুক নয়, তাই সে স্থরাঁপান-বিভ্রাস্ত কাপালিকের লক্ষ্টীভূত হইবে না 
বলিয্না পলায়ন করিতেছে । কিন্ত কাপালিক ভাবিল শাক্যভিস্কু নিশ্চয়ই 
তাহার ভিক্ষাভা্ড চুরি করিক্লাছে, নহিলে এমন করিয়া! পলাইবে কেন? 
পরিস্থিতি ভুল বুঝিবার জন্ত এখানে হাস্তরসের কৃষ্টি হইল | 


বাংল! সাহিত্যে লঘ্বুনাট্যের ধারা ৫৫ 


শাক্যভিক্ককে থামিতে হইল, কারণ, কাপালিক-দম্পতীর পাঁনোগ্সত্তুতা 
তাহার ভাল লাগিয়াছে, তাহাদের এই “হ্থখোপনত অভ্যুদয়ে'র শাক্যতিস্ষ 
মনে মনে অভিলাধী। হরপানের জন্ত তাহার দ্িহবায় জল আসিতেছে, 
কিন্ত মহাজনেরা ইহাতে দোষ দেখিবেন বলিয়া স্থরাপানে তাহার সাহস 
হইতেছে না। তাই সে একদিকে জিহবা লেহন করিতেছে এবং অন্যদিকে 
প্রকাস্তে বলিতেছে-_-“আমাকে হ্বরাপান করিতে বলিয়া আমার অপমান 
বাড়াইও না|” বাক্য ও চিম্তার এই অস*তি হাস্তরস স্ষ্টি করিয়াছে । 

এখানে আর একটি বিষয় লক্ষ্য করিবার মতো । কাপালিক দেবসেনার 
পানাবশিষ্ট সুরা শাক্যভিক্ষুকে দিতে বলিল কেন? এই বিভিন্ন সম্প্রদায়ের 
ুষ্ট সাধুগণ নিজেদের আচার-আচরণকেই একমাত্র ধর্মসম্মত আচরণ বঙলিয়। 
মনে করে। অন্যদের আচার-আচরণ তাহাদের নিকট অশান্ধীয় এবং হেয়। 
তাই কাপালিক নিজমত-প্রতিষ্ঠার জন্য শাক্যভিক্ষৃকে মছ্যপানে বাধ্য করিতে 
চায়। এই পরমতাসহিষ্ণতাই সম্প্রদ্দায়ে সম্প্রদ্দায়ে কলহ সৃষ্টি করিয়। ধর্মের 
সত্যকারের মর্ধাদ। নষ্ট করিয়াছে, নাট্যকার ইহাই বলিতে চান । 

শাক্যভিক্ষ যখন পথে আসিল না, তখন কাপালিক বলপূর্বক তাহার 
নিকট হইতে ভিক্ষাভাগড গ্রহণ করিতে চেষ্টা করিল। লেখক এখানে 
পরিস্থিতিগত অসঙ্গতি স্থষ্টি করিয়া হাস্যরসের অবতারণা করিয়াছেন। 
ভিক্ষাভাণ্ড ছিনাইয়া লইবার জন্য শাক্যভিক্ষকে আক্রমণ করিতে গিয়া 
পানোন্সত্ত কাপালিক পড়িয়া গেল। ন্থামী যাহা পারিল না, ধর্মপত্বী অবশ্তই 
তাহা! পারিবে! “মরেছিস দাসীর বেটা!” বলিয়া দেবসেন। শাক্যভিক্ককে 
আক্রমণ করিল, কিস্তু আক্রান্ত ব্যক্তিকে মারিবার পরিবর্তে তাহার কেশাকর্ষণ 
করিয়া নিজেই ঝুলিয়া পড়িল। 

নারীর স্পর্শ বৌদ্ধভিক্ষুকে আনন্দে উদ্বেলিত করিয়াছে, কিন্তু নিজের 
এই ছুর্বলতাকে সে সহজে স্বীকার করিবে না, শান্মের দোহাই দিয়া ইহাকে 
সে সমর্থন করাইয়া লইবে। তাই ঘে মনে মনে ভাবিতেছে-_-“এ আমার 
মুণ্ডন দেখিয়াছে, স্থতরাং বৃদ্ধকে অর্ধেক জানিয়াছে।” যখনই নিজের 
হুর্বলতার সমর্থন নিজের অন্তরে পাইল, তখনই সে সোল্লাসে “উপাসিকে, 
ওঠো, ওঠো, ওঠো” বলিয়া দেবসেনাকে ধরিয়া তুলিল। ইহার মধ্য দিয় 
সে ম্পর্শস্থখ-জনিত রত্যানন্দ লাভ করিল। কিন্তু রতনে রতন চেনে। 
কাপালিক অমাঁন বলিস! উঠিল-_“হে মাহেশ্বরগণ, ভোমর। দেখ, নাগসেন- 
নামধারী এই ছুষ্ট ভিক্ষু আমার প্রিপ্রতমার পাণিগ্রহণ কফরিল।” শাক্যতিক্ক 
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নিজের কার্য সমর্থন করিবার জন্য ধর্মের দোহাই দিয়া বলিল-_“বিষমে 
পতিতের প্রতি অন্কম্পা আমাদের ধর্ম।” কাপালিক কিন্তু আসল কথাটি 
ধরিয়া ফেলিয়াছে-“কি আমার সর্বজ্ঞ-ধর্মী ব্যক্তিরে! আমিই তো আগে 
পড়িয়া গিয়াছিলাম।” শাক্যভিক্ষুর করুণা নারীর প্রতি উথলিয়া উঠিল, 
নরের প্রতি নয়। ধর্ষনীতি ইহাদের প্রবৃত্তি-চরিতার্থতার উপায়। মজা 
এই যে, এই সকল কপট ধর্মধবজী নিজেদের অস্তরের অভীপ্মা বাহিরের আচরণের 
বারা যতই গোপন করিতে চেষ্টা করে, ততই তাহাদের বাক্য-কার্ষের 
অসঙ্গতি প্রকট হইয়া তাহাদের ম্বরূপ ধরাইয়া দেয় । তাই তাহারা সর্বজনের 
ব্যজের পাত্র হয়। 

কাপালিক আর সহা করিতে না পারিয়া এবার শাক্যভিক্ষুর মাথ। 
ফাটাইবার জন্য প্রস্তত হইল--“তোমার শিরঃকপাল আমার ভিক্ষাকপাল 
হইবে ।” ঝগড়া বাধিয়া গেলে শিবোপাসক “পাশুপত" রঙ্গমঞ্চে প্রবেশ করিল। 
তাহাকে দেখিয়। কাপালিক অভিযোগ করিয়া বলিল,_-“এই হু ভিক্ষনামধারী 
নাগসেন আমার ভিক্ষাকপাল চুরি কারয়৷ ফিরাইয়া৷ দিতে চাহিতেছে না।* 
মুক্তির জন্য তপস্যা যাহাদের একমাত্র ব্রত, পাথিব সম্পদকে ধুলিমুটির 
মতে! পরিত্যাগ করিয়া যাহার সর্বত্যাগী সম্যাপী হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে 
কত সন্কীর্ণতা, কপটতা৷ ও স্বার্থান্ধত। প্রবেশ করিয়াছে, প্রহমনকার তাহা অতি 
নিপুণভাবে দেখাইয়াছেন। সামান্ত ভিক্ষাপাত্র লইয়া এই তথাকথিত আশ্রমিগণ 
ষে কুরুক্ষেত্র বধাইয়। তুলিয়াছে, তাহা অজ্ঞ, অন্ধ, ভোগমুখী সাধারণ জনের 
পক্ষেও অগৌরবের । সৃতরাং ধর্মের নামে ইহার কোথায় নামিয়! গিয়াছে, 
তাহা ভাবিবার বিষয়। আর কত বৃত্তিষ্বার্থ আনিয়াই যে ইহাদের এক 
একটি আচরণ স্ুষ্টি করিয়াছে, 'তাহাও কৌতুহলের সহিত লক্ষ্য করিবার 
মতো । পপাশুপত” আসিয়। এই ছন্দ আরো জটিল করিয়া তুলিল, কারণ, 
সে ধর্মের নামে ব্যভিচারের সুযোগ খুঁজিয়া বেড়াইতেছে। সে ভাবিতেছে, 
আমাদের দ্বারা যাহা অনুষ্ঠিত হয়, এই দুরাত্ম! গণদ্বর্ববিধানে তাহ করিয়াছে । 
গাভীকে যেমন করিয়া গ্রাসমুষ্টির দ্বারা আকর্ষণ করে, এই দুরাত্মা তেমনি 
চীবরাস্তদর্শন করাইয়া আমার দয়িতা ক্ষৌোরিকের দ্বাসীকে আকর্ষণ করিয়াছে, 
স্থতরাং প্রতিহস্তিপ্রোখ্সাহ'-হ্যায়ের দ্বারা আমি ইহাকে ধ্বংস করিব। এইক্প 
মনে মনে চিন্তা করিয়া সে নাগসেনকে বলিল--“ওহে নাগসেন, এ ষা” বলছে 
তা”কি সত্য?” শাক্যভিক্ষু সঙ্গে সঙ্গে বৃদ্ধবচনন আওড়াইয়া৷ বলিল, মিথ্যাকথা 
বলিলে শিক্ষাপদের বিরমণ হয়, দান করা বন্ধ ভিন্ন অন্ত বস্ত লইলে শিক্ষাপদের 
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বিরমণ হয় । সে যথন একজন খাঁটি বৌদ্ধ, তখন নে অন্তের জিনিস চুরি করিতে 
পারে না, এবং মিথ্যা কথা বলিতে পারে না। কথায় বলে, চোরের বড় 
গলা, এই শাক্য-ভিক্করও তাহাই দেখিতেছি। সে ভিক্ষাভাগু চুরি করে 
নাই সত্য, কিন্ত অন্তরের হীনবাসন! গোপন করিবার জন্য সে কিছুক্ষণ পূর্বেই 
মিথ্যাকথা বলিয়। এবং বুদ্ধবচন উদ্ধত করিয়। আত্মসমর্থন করিয়াছে । সেই 
কপটাচারী এখন সত্যের দোহাই দিতেছে । সে যখন তাহার জীবনে ও 
আচরণে বুদ্ধবচন প্রমাণিত করিতেছে, তখন সে কেন ভিক্ষাভাগড গ্রহণ 
করিতে যাইবে ? 

যাহ! হউক, টানাটানি করিতে গিয়! বৌদ্বভিক্ষুর বসনাভ্যন্তর হইতে একটি 
ভিক্ষাভাণ্ড পড়িয়া গেল। উহা শাক্যভিক্ষুর নিজেরই । কিন্ত কাপালিক 
ভাগটি দেখিয়া বলিল, “কাকের বর্ণের চেয়েও এর বর্ণ কৃষ্ণতর, বর্ণাস্করকরণে 
শাক্যভিক্ষুর নৈপুণ্য আছে।” কাপালিক পরিফ্ষার বুঝিয়াছে, ভাগুটি 
তাহার নয়, তবুও নিজের ভাগ হারাইয়াছে বলিয়া এই কপট কাপালিক 
শাক)ভিক্ষুর পান্রটি আত্মসাৎ করিতে চাহিতেছে। সে যে-কোনো গ্রকারে 
প্রমাণ করিবে যে পান্টি তাহারই। এ বিষয়ে তাহার পত্বীটিও কম যায় না। 
দেবসেন] বলিতেছে- সর্বলক্ষণসম্পন্ন, কমলাসনশর্ষ-কপালামগভাব, পৌর্ণমাঁসী- 
সোমদর্শন, নিত্য-স্থরাগন্ধী এই কপাল (শাক্যভিক্ষুর ) মলিনবসন-সংযোগে 
এইরূপ অবস্থ প্রাপ্ত হইয়াছে ।” ুক্কিটি অপূর্ব! স্বামি-ত্ত্রী উভয়ে মিলিদ়! 
প্রমাণ করিল থে ভিক্ষাভাগ্ডটি তাহাদেরই। কিন্তু ভিক্ষাভাগটি শাক্যভিক্ষুর 
স্পর্শে অশুচি হইয়াছে, ইহা! কি করিয়া গ্রহণ কর! যায়? কাপালিক 
তাহারও সহজ উপায় বলিতেছে। “ভারতবর্ষে অধিকাংশ ক্ষেত্রে পাপমোচনের 
একটা সহজ উপায় আছে। প্রায়শ্চিত্ত করিলেই সমন্ত পাপ দূরীভূত হুইবে।” 
নাট্যকার ভ'রতীয় প্রায়শ্চিত-বিধির উপর কটাক্ষ করিতেছেন । “আমাদের 
স্বামী 'বালেন্দুচুড়ামণি” ষত্র করিয়! এই মহাব্রত অবলম্বন করিয়াছিলেন 
তাই তিনি পিতামহের শিরচ্ছেদজনিত পাপ হইতে মুক্তিলাভ করিয়াছিলেন । 
ত্রিদ্দিবেশ্বর (ইন্দ্র ও পুরাকালে তৎ্পুত্র তিশিরাকে বধ করিয়া শত-ঘজজ 
সম্পাদন করিয়াছিলেন এবং তাহার দ্বার পাপমুক্ত হইয়া! তিনি পুণ্যলাভ 
করিয়াছিলেন । 

যাহা হউক, অনেক বেল! হইতেছে এবং তর্কে কোনে। ফল হুইবে না 
মনে করিয়া! শাক্যভিক্ষু শেষপর্যস্ত ভিক্ষাভাগুটি কাপালিককে দিতে গেল। 
'পাশুপত দেখিল, তাহার শক্রতা সিদ্ধ হইতেছে না। স্থৃতরাং সে আপত্তি করিয়! 
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বলিল, “দরবারে ইহার বিচার হউক ।” দেবসেনার উক্তিতে সমাজের আর 
এক কার্যবূপ ফুটিয়। উঠিল | “অনেক বিহারের বিত্ত সম্ভোগ ও সঞ্চয় করিয়া 
এই শাক্যভিক্ষু অর্থশালী হইয়াছে । এ ব্যক্তি অধিকরণ-করণিকদের মুখ পুর্ণ 
করিতে পারিবে, আমাদের কী সম্বল আছে?” এই তথাকথিত ধর্মধ্বজিগণ, 
ত্যাগমার্গ পরিহার করিয়া শুধু ভোগপস্কিল জীবনই ঘাঁপন করে না, জন- 
কল্যাণার্থ উৎসর্গীকৃত বিহারের অর্থেরও অপব্যবহার করে। নিজেদের অপরাধ 
ঢাকিবার জন্য সেই পবিত্র অর্থ ঘুষ দিয়! বিচারকদের মুখ বন্ধ করে, আর. 
যাহার! বিধাতার প্রতিনিধি হইয়। ধর্ধাধিকরণে বসিয়াছে, সেই ধর্াবতার'গণও 
অর্থের লোভে এই বকধামিকদের সমর্থন করে । 

এবার সর্বসমস্তার সমাধান হুইল। যে ভিক্ষাভাগ্ড লইয়। এত গণ্ডগোল 
স্করু হইয়াছিল, তেই “কপাল” এতক্ষণ পর ফিরিয়া আসিল । এক চগ্ডালের 
কুকুর মাংসগন্ধে আকৃষ্ট হুইয়! কপালটি লইয়া! গিয়াছিল, কুকুরই আবার 
তাহা মুখে করিয়! আনিয়াছে। কপালী তাহা মাথায় করিয়া নাচিয়া উঠিল। 
সম্প্রদায়ে সম্প্রদায়ে অন্ধবিদেষ কোথায় গিয়া ধাড়াইছে, তাহা লক্ষ্য করিবার 
মতো। শাক্যভিক্ষু আর যাহাই হউক, মান্ষ। একটি মান্ষ আর একটি 
মাচুবের ভিক্ষাপান্র স্পর্শ করিয়াছে বলিক্প! ষে পাত্র কলুধিত হয়, শ্বশান-মাংস- 
ভোজী চগ্ডালের কুকুর তাহা মুখে করিয়! আনিলেও অপবিত্র হয় না। ছুৎ্-মার্গ 
মানুষকে কতখানি বিচার-বিষুঢ করিয়াছে ! 

নাট্যকারের তীব্র ব্যগ্ের প্রকাশ পাইয়াছে একেবারে শেষ শ্লোকে। 
কপাল আলিঙ্গন করিয়া কপালী বলিতেছে+_“আমার তপ চির-অখপ্তিত 
হইস্বাছে, ভগবান্‌ মহেশ্বরে আমার ভক্তি রহিয়াছে, কারণ, আমি দেখিতেছি, 
আমার সেই হারানো কপাল সুখে, কুশলে ফিরিয়া আসিয়াছে । ব্রদ্ষজ্ঞানী 
সাধকের সমস্ত তপন্যার ফল হইল কিন! ভিক্ষাভাগখানি ! যে দেশের সাধক 
সমস্ত ভোগৈশ্বর্য ত্যাগ করিয়া “সবিতৃমগুল-মধ্যবর্তী” নারায়ণের ধ্যানে 
আত্মনিয়োগ করিয়াছে, যে দেশের নারী পর্ষস্ত পাথিব এরশ্বর্ষের প্রতি অন্গুষ্ঠ 
প্রদর্শন করিয়া বলিয়াছে “যাহার দ্বারা আমি অমৃত হুইব না, তাহা দিয়া কি 
করিব” সেই দেশের সাধক-নামধারী ভোগাদ্-ত্রষ্টাচারগণ এক কপর্দক যূল্যের 
অথবা যূলাহীন ভিক্ষাভাণ্ডের জন্য মারামারি করিতেছে এবং সেই ভিক্ষাভাগু 
ফিরিয়। পাইয়া ব্রহ্ষপ্রাপ্তির আনন্দ অন্ভব করিতেছে ! 

“মত্তবিলাস'-নাটকে ৪%612৪-এর প্রাধান্য । ভগবদজ্জ্বকীয়ে 20500০0৮- 
এর সুন্দর প্রয়োগ আছে। আর এক দিক্‌ ধিয়া 'ভগবদজ্ছকীয়'-এর প্রশংসা 


বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ৫৯ 


করিবার মতো]। “ভগবদজ্জুকীয়” কৌতুকছান্যের উদ্দাহরণ। কৌতুক-হান্ত 
আমাদিগের কোনে! সংস্কারে গুরুতর রকম আঘাত করে না। সংশোধনী 
মনোরৃত্তি কৌতুকহাশ্যের মধ্যে প্রবল নহে । আমাদের আচার-আচরণ, বেশ- 
ভূষা ও বাক্য-কার্ষের সহনযোগ্য অসঙ্গতির প্রকাশের মধ্য ধিয়াই কৌতুক- 
হাস্যের স্থষ্টি হয়, “ভগবদজ্জবকীয়ে'ও তাহাই হইয়াছে । অবশ্য তাহার সঙ্গে 
কিছু কিছু ব্যঙ্ছহাপি যে নাই, তাহা নহে। কিন্তু কৌতুককর পরিস্থিতি ব্য 
হাঁসিকে প্রাধান্য লাভ করিতে দেয় নাই। 

ছ়10৮9:72ঠ5 সাহেব “ভগবদজ্জুকীয়ম্‌-প্রহসনের ভূয়সী প্রশংসা করিয়াছেন 
এবং বলিয়াছেন, ইহাকে প্রহসন না বলিয়া বরং কমেডী” বলা ভাল ।* তবে 
প্রহসনখানির মধো 'রামিলক? এবং “বসম্তসেনা'র প্রেম দেখানে! হইলেও উহার 
এঁকাস্তিক নিবিড়তা ফুটিয়া উঠে নাই। কিন্ত 'বসস্তসেনা'র মাতার স্রেহ- 
ব্যাকুলতা, চেটার বাঁকা ও কার্ধ হাশ্তরসাপ্নুত এই প্রহসনের মধ্যে গাভীর্য 
আনয়ন করিয়াছে এবং চরমে রামিলক ও বসস্তসেনার মিলনে গ্রস্থখানির সমাণ্ধি 
হইয়াছে | ভ10৮০016হ সাহেব সেইজন্যই বোধ হয় গ্রস্থখানিকে “কমেডী' 
বলিয়। স্বীকার করিতে অধিক আগ্রহশীল হইয়াছেন । আমার মনে হয় ইহার 
প্রহসনত্বই প্রধান। প্রহসনখানির নায়ক 'রামিলক' নহে, পরিব্রাজক নহেন, 
_-শাণ্ডিল্য । এই শাগ্ডিল্য; চরিভ্রকে কেন্দ্র করিয়া, উহাকে প্রস্ফুটিত 
করিবার জন্যই প্রহলনখানির স্থষ্টি হইয়াছে । 

'শাগ্ডিল্য' ত্রাঙ্গণ-সম্তান, কিন্তু মহাত্রাঙ্ণ। তাহার পরিব্রাজক গুরু 
তাহাকে চিনিতে পারিক়াছেন। মানবদেহ রোগের নিধান এবং জরাধর্মগত, 
লীলাগ্কক ধমের অধিষ্ঠান । রুক্ষ যেমন নিত্য আঘাতে ক্ষয়শীন তীরে অবস্থান 
করে, মানবদেহও তেমনি নিত্য-গ্রতিঘাতশীল. বিষয়ে অব্রদ্ধ। এই 
দেহাত্মবৃদ্ধি মানর বিষয়ভোগে মত্ত হইয়া আনন্দ পায়, ইহাই আশ্র্ব । শাগিল্য 
এই মোহগ্রন্ত সাধারণ মানুষের মধ্যে একজন । পরিব্রাজক যদিও ইহার 
মতো “তমোবুত” দ্বিতীয় ব্যক্তিকে দেখেন নাই, তবুও ইহাকে তিনি তুচ্ছ 
করিতেছেন না। বরং তিনি ভালবাসিয়। জ্ঞানদান করিয়। ইহার অজ্ঞানান্ধকার 
দূর করিবেন। অন্তান্ত সংস্কত প্রহসন হইতে “ভগবদজ্জুকীয়ম-গ্রহসনের 
পার্থক্য এইখানে । «বোধায়ন কবি” মনুয্য-চরিত্রের ছূর্বলতা লইয়া হাশ্তরস 
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কৃষ্টি করিয়াছেন, তবুও সংস্কারকের মনোবৃত্তি লইয় ব্যক্তি বা সমগ্টিকে জর্জরিত 
করেন নাই। তাহার রচনায় চরিত্র ও পরিস্থিতিগত অসঙ্গতিজনিত 
কৌতুকের হাসি রহিয়াছে, উহা! আঘাত-জর্জরিত ব্যঙ্গ নহে। অবশ্য 
“মত্তবিলাস”-এর মতো। ধর্মাশ্রমীর্দের কপটতা, স্বার্থপরতা এবং দুশ্রিত্রতার 
সমালোচনা “ভগবদজ্জুকীয়ে' যে নাই, তাহা নহে। 'শাপ্ডিল্য চরিআই এই 
প্রহসনে সেই উদ্দেশ্যে পরিকল্পিত হইয়াছে, কিন্ত শাগ্ডিল্যের উপরে তাহার 
গুরু পরিব্রাজকের চরিত্রমাধূর্য বিস্তারিত করিয়। নাট্যকার ভারতীয় সাধন- 
মহিমা এবং সন্গ্যাপীর আদশ স্থাপন করিয়াছেন । 'শাগ্ডিল্য চরিত্র অতিমাক্র 
আকর্ষণীয় এবং উপভোগ্য স্ষ্ি, কিন্তু প্রহসনে তাহাকে ম্বপ্রধান হইতে 
দেন্য়া হম্ব নাই। নাট্যকারের দৃষ্টি এখানে ব্যাপক । প্রহসনকারদের 
একট স্বাভাবিক দৌর্ল্য আছে। তীহারা সমীজের দোষক্রটী দেখাইতে 
গিয়া অনেক সময়ে গুণের দ্িকৃটা লক্ষ্য করেন না বা! উপেক্ষা! করেন, তাই 
তাহাদ্দের দৃষ্টি প্রায়ই একদেশিক হয়। সমাজের সামগ্রিক রূপ তাহাদের 
রচনায় তাই অনেক সময় ফুটিয়া উঠে না। বোৌধায়ন কবি কিন্তু তৎকালীন 
ধর্মজীবনের ভালোমন্দ দুইটি দিকৃই ফুটাইয়া তুলিয়াছেন। তাই তাহার 
সমাজদৃষ্টিকে ব্যাপক বলিয়। স্বীকার করিব। গুরুশিশ্ত, পরিব্রাজক এবং 
শা্ডিন্য ভারতীয় তৎকালীন, এমন কি চিরস্তন, ধর্মজগতের দুই বিভিন্ন 
প্রাস্তচরদের প্রতিনিধি । পরিব্রাজক ধজন-যাজন-অধ্যয়নশীল জ্ঞানমাাঁ ত্যাগী 
সন্ন্যাপী। শিষ্ভটি আর কোন জীবনোপায় ন1 দেখিয়া অদৃষ্টের নির্যাতনে, 
উদরান্-সংস্বাশের একটি সহজ উপায়-হিসাবে ধর্মজীবনকে গ্রহণ করিয়াছে । 
তাহার পরিচয় অপূর্ব। সে এমন একটি ব্রাঙ্ষণকুলে জন্মগ্রহণ করিয়াছে যে- 
বংশে কণ্ঠে যজ্ঞন্থত্র লঙ্মমান থাকে, কিন্তু বাণীদেবীর কৃপা এ বংশে নাই। 
অন্নাভাবে নিপীড়িত হইয়! সে বৌদ্ধভিক্ষু সাজিয়াছিল, কিন্তু তাহাতে বিশেষ 
স্থবিধা হইল *1 দেখিয়া সে চীবর ছিন্ন করিয়া পলাইয়া আসিয়! বর্তমানে 
এঈ পবিব্রাজকের শ্য্যি হইয়াছে । সবত্যাগী, জ্ঞানমান্ত্রান্বেষী সন্্যাসীর শিষ্ 
সা(দগাছে জ্ঞানহী'ন, নিরক্ষর, উদরা্-অঙ্গেষী মুর্খ ব্রাহ্মণ । ছুই বিপরীতের মিলনে 
যে অসঙ্গতির স্যষ্টি হইতেছে, তাহাই এই প্রহসনে হাসির উপকরণ যোগাইতেছে। 
শালা বুঝিতেই পারে পা, উচ্চ-নীচ-নিবিশেষে সকলেই যখন পরিব্রাজককে 
প্রচুর দান করে, তখন পরিক্রাঙ্গক কেন ভিক্ষার জন্য ঘোরাঘুরি কয়েন? 
শা্ডিলোর প্রশ্নের উত্তরে পরিব্রাজক যাহা হলেন, তাহাতে ভারতীয় অন্যাসি- 
ঈরিত্রের শ্বরূপ উদ্ঘাটিত হয়। নন্্যাসী শুধুমাত্র নিজের জীবনধারণের জন্ত 


বাংল! সাহিত্যে লঘুনাটোর ধার! ৬১ 


ভিক্ষা করেন, তাহার বেশি তাহার প্রয়োজন হয় না, সঞ্চয়ের বাসন। 
তাহার নাই, কষ্ট করিয়া দ্বারে দ্বারে ভিক্ষা! করায় তিনি মানশৃন্ত । বহু- 
গ্রহণের পাপ তাহার নাই, তিনি নিত্যভিখারী । কিন্তু শাঙ্ডিল্য ভিক্ষুক সাজিয়াছে 
কেন? তাহার জীবনধারণের অন্য উপায় নাই বলিয়।। তাহার মাতুলাদি 
নাই, পিতা! নাই, কাহারও নিকট হইতে সে এতটুকুও প্রসাদ পাইবে না। 
স্থতরাং একমাত্র অন্নের জন্গই সে সাধু সাজিয়াছে _ধর্ধের লোভে নহে। 
গুরুশিষ্যের এই আদর্শ-ভিন্নতা ও তজ্জনিত চারিত্রিক অসঙ্গতিই এই প্রহসনে 
হাসির উপকরণ যোগাইয়াছে । কিন্তু ইহা উৎকুষ্ট 1)7770ঘ7-এর উদ্দাহরণ। যে 
ভারতবর্ষে বাসনা-বিনিমুকক্ত সন্গাসী মুক্তির জন্য তপসা করিতেছে, সেই 
ভারতবর্ষে তাহার শিষ্য-হিসাবে উচ্চবংশজ।ত গুণহীন মূর্থ যুবক উদরাহ্গ- 
সংস্থানের জন্ত কপট সন্্যাসী সাজিয়াছে। 'শাপ্ডিল, তাই সুধু হাসির 
উপার্দানই যোগায় না,_-করুণাও আকর্ষণ করে। এই কপটতার পশ্চাতে 
রহিয়াছে জীবনধারণের অপরিহার্ধ প্রেরণ1। কিন্তু শাগ্ডিল্য আমাদের করুণা 
আকর্ষণ করিয়৷ ট্র্যাজিক চরিত্র হুইয়। উঠে নাই, তাহার চরিত্রের সহনযোগা 
অথচ অনমনীয় হুর্বলতা তাহাকে আছ্যস্ত কমেডীর নায়কের মর্যাদা দান 
করিয়াছে। 
কমিক চরিত্রের অসঙ্গতি আর "ট্রাঁজিক' চরিত্রের অসঙ্গতির মধো বেশ 
খানিক পার্থক্য আছে -সেকথা আগেই মোটাঘুটি উল্লেখ করিয়াছি । এখানে 
প্রসঙ্গতঃ আবার বলি। ট্র্যাজিক চরিত্রের নিক্রম্ব এমন 
কমিক ও ট্রাজিক 
চরিত্রের পার্থক্য কতগুলি ধারণা-ভাবনা-জীবনচালনা! থাকে, যাহার সঙ্গে 
তাহার সমগ্র জীবনবোধ জড়িত, উহা জীবন-মরণ-সমসা। । 
সমস্ত বিশ্বের বিনিময়েও সে উহ বিসর্জন দ্রিতে চায় না। উহার জল্গ সে 
পারিপাশ্বিকের সঙ্গে তাহাদের একজন হইয়া মিলিতে পারে না। তাই সে 
পারিপাশ্থিকের সহিত সংঘাত ভোলে ; পরিবেশকে আলোড়িত করে । তখন 
ব্যক্তিত্বে ব্যক্তিত্বের আদর্শে আদর্শে তীব্র সংগ্রাম সুর হয়। গভীর, গম্ভীর 
পরিস্থিতির মধ্য দিয়া তাহার ফলে ভয়ানক পরিণামের শচন! হয় । কমেডীর 
অসঙ্গতির মধো এই ভয়ানকত্ব নাই। আদর্শের তীব্র সংঘাতে জীবনের রঙ্গমঞ্চ 
কলহের কুরুক্ষেত্র হইয়া উঠে না। অন্য চরিত্রের অসঙ্গতি আমাদের 
হাসির উপাদান হইলেও তাহ। আমাদেরও েমন ক্ষতি করে না, এ হান্তাম্পদ 
চকিত্রেও মহান্‌ অনর্থ কিছু ঘটায় না। অনেক সময়ে আমরা শুধু এইটুকু 
ভাবি থে এ লোকগুলি ইচ্ছা করিলে জীবন থেকে এ অসঙ্গতি দূর করিতে 


৬২ বাংল। সাহিত্যে লঘ্বুনাট্যের ধারা 


পারিত, কিন্তু পারে না, এটিই তাহাদের দুর্বলতা । এ ছুবলতা এক রকম 
ব্যাধির মতে। উহাদের ঘাড়ে চাপিয়া লোকগুলিকে বেখাগা করিয়৷ তুলিয়াছে। 
এ অভিস্ঠৃতির অপদেবতাকে নামাইয়! দিবার জন্যই পারিপাশ্থিক কৌতুককর 
সামান্ত পীড়নের মধ্য দরিয়া উহাদিগকে আক্রমণ করে, খোঁচা! দিয়া ক্ষেপাইয়। 
আনন্দ পায়। “ফল্ষটাফ? একগাদা মিথ্যা কথ! হ্ষ্টি না করিলে কি পারিত 
না? তাহার অধৃষ্ট-বিধাতা ইহা তাহার ছুরপনের দোষ-হিসাবে কৃষ্টি 
করিয়াছিলেন কি? এই মিথ্যা কথা বলিয়া সে আনন্দ পায়। ইহা যদি 
চিরসত্যবাদী ষুধিষ্টিরের িথ্যাভাষণ হইত, তাহা হইলে আমরা মোটেই 
হাসিতাম না। অনৃতের আশ্রয়ে দ্রোণের মতো! মহাকীরের মৃত্যু ঘটাইয় 
এ একটুমান্র মিথ্যা কুরুক্ষেত্ের মতো মহাযুদ্ধের ফলাফল নিয়ন্ত্রণ করিত। 
ফল্ষ্াফের 1মথ্যায় চতুর্থ হেন্রীর রাজ্যও যাইবে না, সেনাদলও পরাজিত 
হইবে না, তবুও ফল্গাফ মিথ্যা কথা বলে, কারণ, এ অস্তঃসারশৃন্ত 
কুম্মাগডাকার ভীরু লোকটির মনে বাহবা পাওয়ার বাসন! রহিয়াছে । এই 
প্রবৃত্তি মানুষের চিরস্তন ছুবলতা, কিন্তু ইহ! ম্যাকবেথের উচ্চাশার মতো 
দুর্বলতা নহে। এ ছুর্বলতাকে আমরা উপেক্ষা করিলে কাহারও কোন 
ক্ষতি হয় না, তাই উহা! হাসির উপকরণ । ম্যাকবেথের ছুর্বলত। দ্রাবাগ্নির 
মতে মারাত্মক, অসহ্ ; তাই উহার সংক্ষুব্ধ আত্মপ্রকাশে ভয়ঙ্কর পরিস্থিতির 
উদ্ভব হয়। “শাগ্ডিল্য” চরিত্রে সহনযোগ্য দুর্বলতা আছে, ইচ্ছা করিলেই 
সে তাহা দূর করিতে পারিত। উহা মান্ষের আয়তে রহিয়াছে, তবুও 
উহ] মানুষ ত্যাগ করিতে চায় না, তাই মানুষ অন্যের হাসির উপাদান হয়। 
শা্ডল্যের অন্তরে যে অজ্ঞতার অন্ধকার রহিয়াছে, সে তাহা অধ্যয়নের 
মধ্য দরিয়া দূর করিতে পারিত, কিন্ত সে কিছুতেই পরিব্রাজকের কথ! 
শুনিয়া অধ্যয়ন করিবে না। শাগ্ডলা-চরিত্রের এই ছুবলতা বা ক্রটা 
পারিপাশ্থিকের কোন মারাত্মক ক্ষতি যেমন করিতেছে না, তেমনি ইহার 
জন্য শাগ্ডিলে;র জীবনের গতি যে অবরুদ্ধ হইয়া আসিতেছে, এমন নয়। 
তাহার জন্ত আমাদের চরম কোনো ছুর্ভাবনা নাই বলিয়া তাহাকে লইয়া 
আমরা হাসিতে পারি। আবার, এই চরিত্রগুপি সবচেয়ে হাত্যকর হয় 
যখন উহারা তাহাদের যূর্খতা ও দুর্বলতা সংশোধনের চেষ্টা আদৌ না 
করিয়া বরং বিজ্ঞ পারিপাশ্থিকের তুল ধরাইয়া তাহাদ্দিগের সংশোধন 
করিতে যাঁয়। আবার, এই সব লোকের মুখেও যখন তাহাদের অজ্ঞাতসারে 
দুই-চাঁরিটা গৃঢার্থব্যঞ্ক কথা বাহির হইয়। যায়, তখন এ চরম অসঙ্গতির 


বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ৬৩ 


জন্তস আমরা না হাসিয়। পারি না। এই সকল কারণে শাত্ডিল্য'-চন্লিজও 
হান্তরসাপ্রুত হুইয়া। উঠিস্বাছে। 

আজোচন। করা ধাক্‌।--- 

মোহ্গ্রস্ত কপট-সন্্যাসী শিস্ত শাগ্ল্যকে অধ্যয়নের মাধ্যমে প্রকৃত 
জ্ঞানদান করিবার জন্ত পরিব্রাক্রক চেষ্টা করিতেছেন, কারণ, নিঃস্বার্থভাবে 
জ্ঞানবিতরণের দ্বারা জীবের কল্যাণ করাই সন্গ্যাসীর ধর্ম। কিন্তু যে শিষ্য 
উদ্দরের চিন্তায় সম্গযাদ অবলম্বন করিয়াছে, প্রকৃত জানা্জনের পিপাসা তাহার 
থাকিবে কি করিয়া? অজ্ঞ, অন্ধ জীবগণ যখন সত্যকাঁর কল্যাণকে মোহবশে 
অন্ধীকার করিতে চায়, তখন তাহাদের কৈফিয়্তের অভাব হয় না, এবং 
শাস্ত্রের বাণী উদ্ধৃত করিয়। সেই উদ্ধৃতির অপব্যাখ্যা করিয়াই তাহারা শাঙ্কে 
অস্বীকার করিয়া থাকে । শাগ্ডল্য পরিআ্জাজককে অহষোগ 
করিয়। বলিতেছে_- মে পড়ুক আর না পড়ুক তাহাতে 
পরিব্রাগকের কি? পরিব্রাজক তো মুক্ত পুরুষ। মুক্তির নামে একশ্রেণীর 
দন্যাসার মধ্যে ঘে জড়ত্ব ও তামমিকতার উত্তব হইয়াছে এবং শাত্ডিল্যের মতো 
দুপ্ট সন্্যাসীরা যে সেই জড়তা ও তামসিকতার আশ্রয় লইতেছে, প্রহ্সনকার 
হঙ্গিতে আমাদিগকে সেই কথাই বলিতেছেন। ধিনি প্রবৃতির বদ্ধন হইতে মু্ত' 
হইয়া নিঃম্বার্থভাবে জগত্ডের কল্যাণ করেন, তিনিই মুক্ত পুরুষ । নিলিগ্ততা 
মুক্তির লক্ষণ, মুক্ত পুরুষ রাগ-ছেষ-বিনিমুক্ত। এখানে নিলিগ্ডির অর্থ 
এই নয় ঘষে জগৎ অকল্যাণে পরিব্যাপ্ত হইলেও মুক্ত প্ররুষ “সকলই মায়ের 
খেলা” বলিয়া জগৎ হইতে মুখ ফিরাইয়া থাকিবেন। ফে সকল ছুষ্ট ধর্মাচারা 
জগৎ ও জীবনের সমস্ত দেখিয়াও নিজেদের প্রতিকারের শক্তি না থাকার 
জন্য নিশ্চেষ্ট হইয়। বসিয়া থাকে, তাহারাই পরিবেশকে ফাকি দিবার জন্য 
মুক্তির অর্থ করে কর্মহীনতা এবং নিলিপ্চির অর্থ করে সব কিছুকে মায়। মনে 
করিয়া] বসিয়া থাক1। ভগবান্‌ 'হষিকেশ? অর্থাৎ প্রবৃতিগুলির ঈশ্বর । 
তাহার প্রবৃত্তি নাই তাহা নছে। প্রবৃত্তিগুলি তাহার বশীতৃত, তিনি প্রবৃত্তির 
অধীন নহেন। শ্রীভগবাঁনের উপাসক সঙ্গ্যাসীও প্রবৃত্বিগুলিকে বশীদ্ৃত করিয়া 
নিজের ও জগতের কল্যাণে এগুলিকে নিয়োজিত করিবেন। উহার্দিগকে 
অন্বীকার করা বা! মারিয়া ফেলাই ধর্ম নয়, কারণ, উহার মরিবার নয়। 
সাধারণ লোকের মধ্যে কপট ধর্মধ্বজীরা যে ধারণ! প্রচার করিতেছে, তাহ 
হইল এই যে, জিতেক্দ্রিয় সন্যাসীর কাম-ক্রোধ-লোভার্দি মোটে থাকিবেই 
না। সেই ধারণার বশব্তী হইয়া শাগিল্য বলিতেছে, অক্রোধী স্যাসী 


শাপ্ডিল্য 


৬৪ বাংল! সাহিত্যে লঘ্বুনাট্যের ধার! 


হইয়া! পরিত্রাঙ্গক শাঙিল্যকে তাড়না করিতেছেন কেন? পরিব্রাজক 
বুঝাইতে চেষ্টা করিতেছেন যে “অভ্যুপগত” শিস্তের কল্যাণের জন্ত 
তাহাকে তাড়ন স্থতিশাস্ত্রের দ্বার সমধিত, ইহা পরিব্রাজকের “আত্মেক্রিয়গ্রীতি'র 
জন্য নহে। 

শিহাটি জড় নয়; কপট। সে যখন বুঝিল যে আর তর্ক করিয়া লাভ 
নাই, তখন প্রসঙ্গটি এড়াইবার জন্ত বলিল,_-“একথ। ছাড়িয়া দিন। ভিক্ষার 
সময় চলিয়া যাইতেছে ।” পরিব্রাজক বলিলেন,_মুর্খ ! এখন তো। কেবল 
প্রাতঃকাল, মধ্যাহ্ন নয়।***-..**তাই চল, বিশ্তামার্থ এই উদ্যানে প্রবেশ 
করি।” শাগ্ডিল্যর মতে সন্নাসী নিশ্চয়ই শালগ্রাম-শিলার সগোন্ধ। 
সঙ্স্যাসিগণ যেহেতু বিগত-হুখ-ছুঃখ-মোহাদি-্বভাব”, সেইজন্য তাহাদের 
শারীরিক বিশ্রামের প্রয়োজন কি? সন্গ্যাসী শিষ্তকে জ্ঞানদান করিবার জন্য 
দেহের বিশ্রাম ও আত্মার বিশ্রাম, দেহ ও দেহীর পার্থক্য প্রভৃতি বুঝাইতেছেন । 
এখানে পরিস্থিতি হাপ্যাত্বক হইয়াছে এইজন্ট যে, পরিব্রাজক যতখানি 
প্রকৃত নিষ্ঠার সহিত শিষ্যকে বুঝাইতে চেষ্টা করিতেছেন, শিষ্যুটিও ঠিক 
ততখানি কৌশলপূর্ণ অবহেলার সহিত না-বুঝিতেই চেষ্টা করিতেছে । 
গুরুতর সারল্য এবং নিষ্ঠার স্বযোগ লইয়1 শিষ্য যে তাহাকে প্রকৃতই ঠকাইয়। 
চলিয়াছে গুরু তাহা বোঝেন না বা বুঝিবার প্রয়োজন বোধ করেন না। 
তাহার এই ইচ্ছাঁরুত বা অনিচ্ছারুত ঠকিয়া যাওয়াই পরিস্থিতিকে হাস্যাত্মক 
করিয়। তুলিয়াছে । 

এই দার্শনিক আলোচন1 বেশিদূর টানিয়! লইলে প্রহসনটি নীরস প্রবন্ধের 
আকার ধারণ করিতে পারে, নাট্যকার তাই একট লঘুহাস্যের অবতারণা 
করিলেন । উগ্যানে প্রবেশ করিতে গিয়া শাগ্ডিন্য ময়ূর দেখিয়া ভয় 
পাইয়! বলিতেছে, “আমাকে বাধে ধরিয়াছে। আমাকে বাঘের মুখ থেকে 
রক্ষা করুন।” কিন্তু যখন সে জানিতে পারিল যে উহা বাঘ নহে,__ময়ুর, 
তখন সে আস্ফালন করিয়! বলিল, “ময়ূর? তাহা হইলে আমি উহার চক্ষু 
উতৎ্পাটন করি ।” 

হাল্কা হাসির এই ক্ষুদ্র অবকাশটুকুর পরই আবার গুরুশিষ্যের গম্ভীর 
আলোচন। স্থুরু হইল। উদ্ঠানের অপূর্ব শোভা দেখিয়া শাপ্ডিল্য মুগ্ধ 
হইয়াছে । এইরূপ মুগ্ধ হওয়। পরিব্রাজকের মতে মূঢ়তা। ইন্দ্রিয়নিচয় দিন 
দিন খন ক্ষায়মাণ হয় এবং মহাকাল ষখন একদিন জীবন হরণ করিবেই, 
তখন এই মর জগতে রমণীয় কি আছে? শাঙ্িল্যের দৃষ্টি অত স্থদূরপ্রসারী 


বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ৬৫ 


নহে এই, নশ্বর জাগতিক আনন্দই তাহার নিকট হথেষ্ট। ম্থতরাং সে 
বলিতেছে, “ষাহা ধতক্ষণ রমণীয় তাহাকে ততক্ষণ রমণীয় বলে । পরিব্রাজক 

শিষ্ের এই অজ্ঞতা দূর করিবার জন্ত আবার বলিলেন, “বৎস, অধ্যয়ন কর।” 

'অধ্যয়ন করিলে কি হইবে? পরিব্রাজক বলিলেন, “জ্ঞান হইতে বিজ্ঞান হয়, 

বিজ্ঞান হইতে আসে সংষম, সংষম হইতে তপস্া, তপস্তা হইতে ঘোগপ্রবৃত্তি, 

যোগপ্রবৃত্তি হইতে অতীত-অনাগত-বর্তমান তত্ব-দর্শন হয়, এবং এই সকল 

হইতে অষ্টগুণ এশ্বরের লাভ হয় ।' 

গুরুর অন্ত কোনে। কথাই শিষ্কের অস্তরে রেখাপাত করিল না, কিন্ত 

ধরশ্বর্ষের নাম শুনিয়া একটি অদ্ভূত প্রশ্ধ শিক্ের মনে আসিল 1**:*******১, এষ্বর্ষ- 

প্রভাবে সে অদৃশ্তভাবে পরগৃহে প্রবেশ করিতে পারিবে কিনা? তাহা হইলে 

শাক্য-শ্রমণদের জন্য সঙ্ঘপ্রবৃত্ত যে ভোজন-দ্রব্য রহিয়াছে, তাহা সে ভক্ষণ করিতে 

পারে। গুরু যখন চিন্ময় ত্রন্দের উপাসনায় ঘোগযুক্ত, শিল্ত তখন জীবজন্মের 

একেবারে নীচের তলায়, অস্নময় কোষে পড়িয়া রহিয়াছে । গুরু শিশ্তকে যতই 

টানিয়া তুলিতে চেষ্টা করিতেছেন, শিষ্য ততই অন্ধ দুঁঢতায় নিজের প্রবৃত্তিধর্ষকে 

আকড়াইয়া ধরিতেছে । গুরুশিষ্তের আচার-আচরণ, ধারপা-ভাবনা ও কর্মের 

এই বৈপরীত্যই এই প্রহসনের হাস্তোৎ্পত্তির মূল কারণ। আবার, শাগ্ডিল্যের 
এই একগুয়েমির জন্য হাসিতে গিয়া আমরা তাহার প্রতি সমবেদনা না জানাইয় 
পারি না, কারণ, শাগ্ডিল্যের শিক্ষার্দীক্ষার অভাবের জন্ত দায়ী তাহার জন্মগত 

পরিবেশ, এবং অন্নের প্রতি অন্ধ আসক্তির জন্য দায়ী তাহার ছুর্ভাগ্য। অদৃষ্ 
তাহাকে এমন মুঢ় ও মরিয়া করিয়া তুলিয়াছে, স্ৃতরাং শাগ্ডিল্যের দুর্বলতা 

রহিয়াছে চরিত্রের অতি গভীরে, তাহাকে সহঙ্গে দূৰ করা যায় না। 

জীবনের জন্তই এখানে জীবনের মহত্তর সম্ভাবনাকে অস্বীকার করা হুইতেছে। 

ষে ণম্ৎকারা” 'অন্লচিস্তা'র জন্য কালিদাসও “বুদ্ধিহার1 হন, যাহার জীবনে 
সেই অন্নচিস্তাই একমাত্র সমস্তা, সে পরমার্থ তিস্তা করিবে কি করিয়া? ক্ষুন্ 
জীবনের প্রয়োজন এমনই করিয়া বৃহত্তর জীবনের সম্ভাবনাকে দূরে ঠেকাইয়' 

রাখে এবং মানুষকে বোধহীন বিবেচনাহীন পশুর স্তরে নামাইয় দেয়। মানুষ 
নিয়তির হাতে এখানে উপায়হীন। মানুষের মন অদৃষ্টের পেষণে এমনই যস্ত্রবৎ 
অন্ুভূতিহীন হইয়া পড়ে যে পরে মহত্তর সম্ভাবনার হাজার সুযোগ আসিলেও. 
এঁ যন্্রীভূত মন তাহা আর সহজভাবে গ্রহণ করিতে পারে না। কারণ, মানুষ 
তখন আর সুস্থ থাকে না, সংস্কারের ভূত তাহাকে পাক্কা বসে। এই 
সকল চরিত্র হাম্তরসের উপাদান হয় এইজন্য ষে সাধারণ নুস্থ মাহষকে 


৬৬ বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


একবার বুঝাইলে যাহা গ্রহণ করিতে পারে, এই লোকগুলিকে হাজার বার 
বুঝাইলেও তাহা গ্রহণ করিতে পারে না এবং প্রাণ গেলেও করে না। 
ইহার্দের চরিত্রের এই অসঙ্গতির জন্য আঁমরা যখন হামিতে যাই, তখন মানব- 
চরিত্রের রিক্ততার গভীর বেদনা অনুভব করিয়া আমর কাদিয়াও ফেলি। 
শাণ্ডিল্যের গোটা চরিত্রই তাই হিউমারের উত্কষ্ট উদাহরণ। শাগ্িল্যের 
উক্তি, “আপনি একা সুসমাহিত চিত্তে ষোগই চিস্ত! করুন, আমিও ম্থুসমাহিত 
হইয়া অন্নের চিস্তা করি ।:.-"""*ক্ষুধার জন্য অন্নগত চিস্তায় অন্নই আমার 
ধ্যান এবং অন্নই আমার মন্ত্র তাহার চরিত্রেরই অভিব্যক্তি। সভানিহিত, 
এই দুর্বলতার জন্যই সে বৌদ্ধধর্ম গ্রহণ করিয়াছিল। কারণ, 'অদত্তদান হইতে 
শিক্ষাপদের বিরমণ হয়, পানাতিপাত হইতে শিক্ষাপদ্দের বিরমণ হয় ।+ 
সবচেয়ে বড় কথা, অকালভোজন হইতে শিক্ষাপদের বিরমণ হয়। স্তরাং 
ষে ধর্মে, শাগ্ডিল্যের মতে, ভাল খাওয়া-দাওয়ার ব্যবস্থা আছে, সেই ধর্মই 
শ্রেষ্ঠ। এখানে আমরা দেখিতেছি যে, একটি যুর্খ শিষ্ত নিজের প্রবৃতিধর্ম- 
পরিপোষণের সমর্থনে শাক্যবচনের অপব্যাখ্যাকেই প্ররূত ব্যাখ্যা বলিয়া! 
গ্রহণ করিতেছে, অন্যদিকে আমরা দেখিব, প্রবৃতিস্বার্থান্ধ মানুষ কল্যাণের 
নীতির অপব্যাখ্যার দ্বার এই ধরনের বোধহীন মানুষগ্তলিকে কতখানি 
সর্বনাশের দিকে পরিচালিত করিতেছে । শাক্যবচনের অর্থবিরূতি কতদূরে 
পৌছাইয়াছে তাহাও আমরা শাগ্ডিল্যের উক্তির মাধ্যমে বুবিতে পারি। 
কারণ, এই ব্যাখ্যা শাঞ্ডিল্যের মুখে দেওয়া হইলেও একধরনের বৌদ্ধ 
সন্্যাসী যে নিজেদের প্রবৃত্তিশ্বার্থ-পরিপোষণের জন্য এমনি ধরনের ব্যাখ্যা 
করিত, ইহাও সত্য । শক্তিমান্‌ প্রহসনকার একটি চরিত্রের মর্মগত সত্য- 
হিসাবে সমাজব্যাধির এই সার্বজনীন বপটি দ্রিতে পারিয়াছেন । চরিত্রের 
মাধ্যমে সামাজিক সতা প্রকাশিত হইয়াছে বলিয়া ইহা নিছক সংশোধনাত্মক 
বা আক্রমণাত্মক গালাগালিতে পর্যবসিত হয় নাই। 

সাধকজীবনের একটি প্রধান অন্তরায় হইল নারীর বূপলোলুপতা, শাগ্ডিল্য- 
চরিত্রে তাহা আছে। কিন্তু প্রহসনকার এমন সহজ স্বাভাবিক পরিবেশে, 
সুন্গ্র মনন্তাত্বিক বিশ্লেষণের মাধ্যমে তাহ? দেখাইয়াছেন যে উহাকে মানব- 
চরিজ্রের সহজ ধর্ম বলিয়। মানিয়া! লইতে অস্থবিধা হয় না। প্রহসনে .অনেক 
সময়ে মানবচরিত্রের কোনে। দোষ-ত্রট-ছুবলতার দিকে অতিচারী এবং 
উৎকটভাবে অসঙ্গত করিয়া দেখানো হয়, ফলে উহা! হান্তরসের উত্রেক 
করিলেও উহার কৃত্রিমত৷ চরিত্রগুলিকে অবাস্তব করিয়া ভোলে । প্রহসনও 
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তাই অনেক সময়ে ব্যঙ্গচিজে পর্যবসিত হয়। কিস্তু শক্তিমান বোধায়ন কৰি 
“ভগবদজ্ছুকীয়ম্-এর এই অংশে চরিজ্র-চিত্রণে যেমন উৎকরুষ্ট নাট্যপ্রতিভার 
পরিচয় দিয়াছেন, তেমনি হাস্যরসের সুরটি আছ্স্ত বজায় রাখিতে পারিয়াছেন । 
এই অংশে গ্রস্থথানিতে সত্য সত্যই কমেভী ও প্রহসনের সমন্বয় হইয়াছে । 

কেমন করিয়া, এখন তাহাই আমরা দেখিব । 

একটি সম্পূর্ণ বিপরীত পরিস্থিতি । পরিব্রাজক শাগ্ডি্নিকে উপদেশ 
দিতেছেন, দেহমধ্যে সমস্ত জগৎ সংক্ষিপ্ত করিয়। ইন্্রিয়গুলিকে আত্মায় যুক্ত 
করিয়! জ্ঞানের দ্বারা তত্ব উপলব্ধি কর, এবং রুচ্ছ-সাধনার দ্বারা সমস্তের 
আত্মার নিজের আত্মাকে উপলব্ধি কর । ঠিক সেই সময়ে চেটার সঙ্গে একটি 
পানোন্সত্াা গণিক1 অভিনারার্থ উদ্যানে প্রবেশ করিতেছে । রূপযৌবনসম্পন্না 
আসবমত্। এই গণিকাটি জীবনের পঙ্কিল ভোগের অধিষ্ঠাত্রী দেবতা । একদিকে 
জ্ঞানমান্ত্রতঙ্ছ বিশ্বপ্রেমিক সর্বতাগী পরিব্রাজক, অন্যদিকে ইহার সম্পুর্ণ 
বিপরীত জগতের অধিবাঁসিনী, ক্ষণভঙ্গুর-যৌবনগবিতাঁ, ভোগোন্সত্ততার জীবস্ত 
উদাহরণ, গণিক। | এই ছুইটির সঙ্গে যদি কায়মনোবাক্যগত বিনিময় হয়, 
তাহাই হইবে কৌতুকের সর্বশ্রেষ্ঠ উপাদান । এই পরিব্রাজক এবং গণিকাটিকে 
উপগ্তপ্ত-বাসবদত্ায় পরিণত করা যাইবে না। তাহা হইলে তাহার। হাস্যরসের 
উপাদান হইবে না । তাই এই প্রবল অনঙ্গতিজনিত কৌতুক স্ষ্টি করিবার জন্য 
যোগপ্রভাব এবং যমপুরুষের প্রয়োজন হইল। পরিব্রাজক কি গণিক। কাহাকেও 
চিনিবার উপায় থাকিবে না, কিছুকালের জন্য উভয়েই একাত্ম" হইয়া! পৌরাণিক 
অর্ধনারীশ্বর মূতির মতো ভগবদজ্জুক্ীয় হইয়া পড়িল। কিন্ধ এই ব্যাপারে 
“ভগবান, বা “আধিকা” কাহারও চারিত্রিক পরিবর্তন কিছুই হুইল ন1। 
পরিস্থিতিটিকে অবলম্বন করিয়! চরিত্রের অপূর্ব বিকাশ হইতেছে শাগ্ডিল্যের । 
শাপ্ডিস্য-চরিত্র-বিকাশের জন্যই প্রহসনের অন্ঠান্ত কাহিনী ও চরিত্রের আয়োজন । 

গণিক। উদ্চানস্থিত “কুস্থম-সহকার-তিলকমণ্ডিত' শিলাপষ্টে উপবেশন করিয়! 
গান করিতেছে আর প্রিয়ের আগমনের অপেক্ষা করিতেছে । সেই সঙ্গীত 
শাপ্তিল্যের মনে কোকিলরচবর মতো৷ মধুর শ্তনাইতেছে । গণিকাকে দেখিয়া 
তাহার মনে হইতেছে তাহার সাধনা ধন্য । পরিব্রাজক বুঝিতেছেন, তাহার 
শিন্তের আচরণ ন্সযাসিজনোচিত থাকিভেছে না, তাই স্ব তিরস্কারে 
বলিতেছেন, 'তষুক্ত-ব্যবহারী হও।' শাণ্ডিস্য বলিতেছে, “রাগ করিবেন না" 
পরিব্রাজকগণের রাগিতে নাই । অধুক্তব্যবহারী নিজে সংঘত না হুইয়! 
বরং যুক্তব্যবহারীর দোষ ধরিতেছে _-হাঁসির কারণ নিশ্চয়ই 
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অনৃষ্টের নিষ্ঠুর পরিহাস! গণিকা বূপযৌবনসম্পন্না, রূপমুদ্ধ যুবক প্রণয্নীর 
জন্য সাজিয়া সে অভিসারে আসিয়াছে, মৃত্যু যে তাহার শিয়রে আসিয়া 
উপস্থিত হইয়াছে, তাহা! সে জানিতেও পারিতেছে না। ঘ্মদূতের উক্তির 
মাধ্যমে যুবতী গণিকার জীবনের অমোঘ পরিণাম নির্মমভাবে ঘোষিত হইয়। 
হাস্তরসাত্মক প্রহসনখানিকেও মুহূর্তের জন্য বিষাদগন্ভীর করিয়া তুলিয়াছে। 
“শ্যামা, প্রসন্বদনা, মধুরপ্রলাপা, মত্তা, বিশালজঘ্ধনা, বরচন্দনান্র, রক্তোৎ- 
পলাভ-নয়না, নয়নাভিরাম!” এই বালাকে আমি শীস্রই যমসদনে লইয়] যাইব । 
গণিকার সৌন্দর্য, তারুণ্য এবং ভোগোন্সত্ততার উজ্জল ছবি আমাদের চোখের 
সামনে জীবস্ত হইয়া ফুটিয়া৷ উঠিতে না উঠিতে আমাদের কল্পনায় ইহার আশু 
নশ্বরত্ব দেখ! দেয় । 

যাহা হউক, গণিকা সর্পদষ্টা হইল। পরিব্রাজক মানুষের জীবনের ভূত- 
ভবিষ্তৎ-বর্তমান জানেন, জন্মমৃত্যুর কার্যকারণ-ম্যত্র আবিষ্কীর করিতে পারেন, 
তাই এই গণিকাটির জীবনের অমোঘ পরিণাম দেখিয়াও শান্ত রহিলেন। 
গণিকাটি সাধারণ মানবী । জীবনের প্রতি আকর্ষণ যেমন তাহার রহিয়াছে, 
তেমনি মৃত্যুর মুহর্তেও সে তাহার প্রিয়পাত্রকে ভূলিতে পারিতেছে না । তাই 
'রামিলক, আমাকে আলিঙ্গন কর+ বলিয়া সে মুছিত হইয়। পড়ে । 

গণিকার যৃছণ দেখিয়া শাগ্ডিল্য ব্যাকুল হইয়া পড়িল। পরিব্রাজক তাহার 
ছুঃখের কারণ জিজ্ঞাসা করিলে শাঙ্িল্য যাহ! বলিল, এই প্রহসনে তাহা সর্বশেষ্ঠ 
হিউমারের উদ্াহরণ। গণিকা পরিক্রাজকের শ্বজন, পরিব্রাজকের নায় গণিকাও 
কাহাকেও নেহ করে না। 

একদিক্‌ দিয়া ভাবিয়া দেখিলে সন্ত্রাসীর জীবন আর গণিকার জীবনে সত্য 
সত্যই সাদৃশ্ত আছে। মাহুষের সভ্যতা মুখ্যতঃ গড়িয়া উঠিয়াছে স্সেহ- 
ভালবাসার অবলম্বনে । ভালবাসার বিকৃতির ফলে, উচ্ছজ্খল যৌনজীবন- 
যাপনের জন্ত নারী গণিক! হয়, কিন্তু তাহার জীবনের সর্বশ্রেষ্ঠ ব্যর্থতা 
এইখানে যে, যে ভালবাস! তাহার নারীজীবনের ভূষণ ও একমাত্র অবলম্বন, বন 
পুরুষের সঙ্গ করিতে গিয়া সে সেই ভালবাসাই হারাইয়া ফেলে ; কাহারও প্রতি 
তাহার আসক্তি থাকে না। পরিস্রাজকও আসক্তিহীন, বৃহত্তর ভালবাসার 
আকর্ষণেই সে সংসারের ভালবাসার জাল ছিন্ন করিয়! বাছির্‌ হইয়া আসে ; 
ফলে সে জগৎ এবং জীঁবন হইতে, আপন আত্মীয়ত্বজনের নিকট হইতে, ষাহ। 
সত্য-সত্য পাইত, তাহা হইতে বঞ্চিত হয় এবং এক কারনিক জগতের 
মোহে বান্ডব জগৎসম্বন্ধে উদাদীন থাকে । তাই গণিকা1 যেমন সত্যকার 
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জীবন থেকে বঞ্চিত, পরিব্রাজক তাই। পরিব্রাজক সেইজন্ত গণপিকার 
সগোজ। পরিত্রাজকের জীবনে ব্রন্ধপ্রাপ্তির আম্বাদন কত মধুর, তাহা 
জানি নী, কিন্তু মান্ষ-হিসাবে সে যে অনেকখানি বঞ্চিত ইহা অর্থীকার 
করিবার উপায় নাই। শাগ্ডিল্যের উক্তি পরিক্রাজকজীবনের এই ছুরপনেয় 
অভাবের দিক্টাই প্রকাশ করে বলিয়। উহা শ্রেষ্ঠ “হিউমার । জ্ঞানমোহু এবং 
রঙ্গ প্রাপ্তির নেশা পরিব্রাজককে বাস্তবজীবন হইতে বঞ্চিত করিয়াছে, তাহার 
জীবন সুন্দর হইলেও সম্পূর্ণ নয়,_এঁকদেশিক, মহনীয় হইলেও ব্যর্থতাষুক্ত | 

শিশ্যটিও কি জীবনকে স্বস্থভাবে গ্রহণ করিয়াছে? তাহার জীবনের 
অপূর্ণতা অজ্ঞতাজনিত, অন্ধ-আকর্ষণপ্রস্থত। গণিকার ছুঃখে ষে সে ব্যাকুল 
হইয়াছে, তাহা কিন্ত মহতের বিশ্বপ্রেমজনিত নহে, গণিকাকে অবলম্বন করিয়া 
শাগ্ডল্যের নারীরূপ-লোলুপতারই প্রকাশ হইতেছে । চেটা ইহা বুঝিতে 
না পারিয়! বলিয়া উঠিল, "মহাজনের! সর্বাহ্নকম্পী 1 চেটানন এই উক্তি 
শাগ্ডিল্যের মনোভাবের সম্পুর্ণ বিপরীত বলিয়া উহা হাসির উদ্রেক করে। 
শাণ্ডিল্যচরিত্র-রূপায়ণে নাট্যকার সুন্দর মনস্তত্বজ্ঞানের পরিচয় দিয়াছেন । 
শাগ্ডিল্য গণিকাটির জন্য শেক করিতেছে কেন, যেহেতু গণিক। এপ্রিক়সম্পন্না? 
এবং “মধুরগায়নী" । অন্কম্পা যে অস্তরের প্রচ্ছন্ন কামবাসনারই নামান্তর, তাহা 
বুঝিতে বিলম্ব হয় না। শাগ্ডিল্য বলে, আমি ইহাকে স্পর্শ করিব। চেটী 
ভাবিতেছে, সন্্যাপী যৌগিক স্পর্শের দ্বার। বসস্তসেনাকে সুস্থ করিবে । কিন্ত 
কপট সাধুগণ মানুষের সরল ভক্তির স্থযে।গ লইয়া! নারীদের অদসম্পর্শ করিয়া 
তাহাদের কামবাসনা কেমন করিয়। চরিতার্থ করে, নাট্যকার এখানে তাহাই 
দেখাইতেছেন। অঙম্পর্শের অনুমতি পাইয়! শাগ্ডিন্য গণিকার পাদস্পর্শ 
করিল, ইহার মধ; দিয়া প্রচ্ছন্ন আকর্ষণের অভিব্যক্তি হইল। কিন্তু চেটা 
তাহা বুঝিতে না পারিয়৷ শঙ্কিত হইয়! বলিল, “পাদম্পর্শ করিবেন না।” 
শাণ্ডিল্য সতর্ক হইয়া বলিল, “আমি আকুলাকুল, সুতরাং প। কি মাথ! জানি না। 
কিন্তু তাহার এই তীব্র আকুলতার কারণ তাহার পরবর্তী উক্তিতে আমরা স্পষ্ট 
বুঝিতে পারি। তালফলতুঙ্গ্য তোমার অধোনভ্র পীন ্তনযুগল যাহা কালে 
“আচন্দনসিক্ত” হইত, আমি অভাগা তাহা (তোমার ) জীবৎকালে আম্বাদন 
করিতে পারি নাই । 

চেটা বুঝিতে পারিল, “দান্ক্রোশ” এই ব্রাঙ্ষণ আধিকাকে পরিত্যাগ 
করিবে না, স্ৃতরাং কিছুক্ষণের জঙ্চ শাগ্ডিল্যকে গণিকার রক্ষক নিষুক্ত 
করিয়। সে গণিকার আপনজনদের আনিতে গেল। শাগ্ডিগ্য সুযোগ পাইয়া 
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যথেচ্ছ রোদন করিতে লাগিল। এই রোদনের প্রকৃত তাৎপর্য নারী- 
রূপাঁকর্ষণানভিজ্ঞ, যোগমান্রসার পরিব্রাজক বুঝিতে পারিতেছেন না। ক্ৃতরাং 
তাহার চরিআও এখানে স্ক্্ভাবে হাসির উপাদান হইয়াছে । এই যোগসবধন্য 
সাধুটি মনে করেন, অধ্যয়ন করিলেই শাগ্ডিল্য এই অকারণ অযোগ্য 
মোহ হইতে পরিস্ঞাণ পাইবে, তাই এই মুহূর্তেও তিনি বলিতেছেন, 
“বৎস, অধ্যয়ন কর । শিষ্যের সেদ্দিকে খেয়াল নাই। সে গুরুকে অনুরোধ 
করিল, গুরু যেন যোগবলে এই গণিকার চিকিৎস করিয়। সুস্থ করেন। পরি- 
ব্রাজক ভাবিলেন, যোগের প্রভাব দ্বেখাইয় তিনি শিশ্তকে মুগ্ধ করিয়া জ্ঞানদান 
করিবেন, তিনি যোগবলে গণিকার দেহে প্রবেশ করিলেন ।__-ভগবদজ্ভ্ুকীয় 
নামের সার্থকতা এখন সম্পাদিত হইল । কিন্তু হাশ্তরসের অবতারণায় এখন 
প্রধানত: বহিরঙ্গ অসঙ্গতিরই প্রাধান্য দেখা দ্িল। গণিকা-দেহে “আধিকা” 
কিন্ত বাক্য ও আচরণে “ভগবান, । ভগবানের আধিকায় বা আধিকার ভগবানে 
পরিণতির অসঙ্গতিই হাস্তরস সৃষ্টি করিয়াছে। 

গণিকার দেহে পরিব্রাজকের আত্ম! প্রবিষ্ট হইলে গণিক1 উঠিয়া ভাকিল, 
'শাগ্ডিল্য ! শাগ্ল্য 1” শাগ্ডিল্য মনে করিল, গণিকা প্রাণ ফিরিয়া পাইয়াছে । 
সে সানন্দে বলিল, “এই আমি |, বলিয়্াই খন সে গণিকাকে স্পর্শ করিতে 
গেল, তখন গণিকা বলিয়! উঠিল, “অপ্রক্ষালিত ভাবে আমাকে স্পর্শ করিও না” 
শাগ্ডিল্য মনে করিল, এই গণিক। খুব পরিফ্ার-পরিচ্ছন্রা। কিন্তু যখন গণিকাও 
বলিয়া উঠিল, “বৎস, অধ্যয়ন কর+, তখন তাহার বিস্ময়ের সীম রহিল না,_-এই 
ব্যক্তিও অজঙ্ঞানদের উপদেশ দেয়? সুতরাং শাঙ্ডিল্য মনে করিল, পরিব্রাজকের 
নিকট গমন করিবে । অগ্রসর হইয়। দেখিল, পরিব্রাজক মৃত। শা্ডিল্য 
ভাবিল, এমন আদিষোগবিদ, বহুজ্ঞানবান্‌ উপাধ্যায়েরও মৃত্যু হয় । 

এমন সময়ে চেটার সহিত গণিকার মাত প্রবেশ করিল। চেটা বলিল, 
“উদ্যানে, এই আর্ধী সর্পদিষ্ট। হইয়া আছেন ।” বৎসে বসন্তসেনে, কি হইয়াছে ?" 
বলিয়! বৃদ্ধা যখন কন্তাকে স্পর্শ করিতে যাইতেছে, তথন গণিকা বলিয়া উঠিল, 
“বুষলবৃহ্ধে, আমাকে স্পর্শ করিও ন11, চেটী মনে করিল, বিষের বেগ খুব 
বাড়িয়াছে বক্তিয়! গণিক! প্রলাপ বকিতেছে, সুতরাং বসম্তসেনার মাতার 
আদেশে চেটা বৈদ্য ভাকিতে গেল । 

রামিলক ও চেটার প্রবেশ । চেটা বলিল, “আপনার জন্ অপেক্ষা করিয়াই 
আধিক! মরিয়াছেন।, রামিলক সাগ্রহে বসস্তসেনার বস্থ্াঞ্চল ধারণ করিয়! 
প্রেমনিবেদন করিতে অগ্রসর হইলে গণিক। বলিয়। উঠিল, “ভো তাঁমিশ্র, আমার 
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বস্াঞ্চজ ত্যাগ কর।' প্রণয়িনীর নিকট হইতে রামিলক এইব্প প্রত্যাখ্যান- 
বাক্য আশ! করে নাই। আসল ব্যাপারটি কি হইয়াছে, তাহা কেহই বুঝিতে 
পারিতেছে না । যে প্রসঙ্গে যাহার নিকট হুইতে ঘে আচরণ সম্ভবপর, তাছার 
বিপরীত হওয়ার জন্যই হান্তের উৎপত্তি হইতেছে । রাঁমিলক চেটাকে জিজ্ঞাসা 
করিল, ব্যাপার কি? চেটা কি করিয়া বলিবে? শুধু বলিল, “ঘষে অবধি 
আধিকাকে সর্পে দংশন করিয়াছে, সেই অবধি উনি এইরূপ. অসম্বদ্ধ প্রলাপ 
বকিতেছেন।' রামিলক ঠিক অন্থমান করিল--অন্য কোনে ব্যক্তির আত্মা 
ইহার শরীরে প্রবেশ করিয়াছে । 

গণিকার চিকিৎসার জন্ত একটি যূর্থ বৈদ্য প্রবেশ করিল। বৈদ্য কিছুক্ষণ 
চেষ্টা করিয়া আবার ওঁষধ আনিতে প্রস্থান করিল। এমন সময়ে ফমপুরুষ 
প্রবেশ করিয়া বলিল, ঘম এই বসম্তসেনাকে লইয়া! যাইতে বলেন নাই, 
সে অন্য বসম্তসেনা। কিন্তু বসস্তসেনাকে সজীব দেখিয়া এবং যষোগীর দেহ 
প্রাণশৃক্ত দেখিয়া যমপুরুষ বুঝিল, বসন্তসেনার দেহে যোগী প্রবেশ করিয়া ক্রীড়া 
করিতেছেন । স্ৃতরাং সে আপাতত: যোগীর শরীরে গণিকার আত্ম প্রবেশ 
করাইয়। প্রস্থান করিল । 

এইবার অসঙ্গতির চূড়ান্ত । -পরিব্রাঙ্গক উঠিগ্না পরিচার্রিকাকে ভাকিল। 
বলিল, “রামিলক কোথায়?” রামিলক বলিয়া উঠিল, “ভগবান্‌, এই আমি )? 
পরিব্রাজক যখন বলিয়া উত্ঠিলেন, 'রামিলক আমাকে আলিঙ্গন কর, আমি মত্ত" 
তখন রামিলকের নিকট তাহা! অসঙ্গত মনে হইল । €ল বলিল, “ভগবান, 
এইরূপ আলাপ আশ্রমবিরুদ্ধ।' ফলে তাহাকে আরো! আশ্রমবিরুদ্ধ কথা 
শুনিতে হইল। পরিব্রাজক বলিলেন, "আমি ক্ুরাপান করিব এবার 
মহাতাঁমিল্র শান্ডিল্যও সহ করিতে পারিল না। বলিয়া! উঠিল, 'বিষ পান কর ।' 
এবার শাগ্ডিল্য বুঝিল, কি করিয়া যেন একটি বিরাট পরিহাস সুরু হইয়া 
গিয়াছে । ভগবান্ও ভগবান্‌ নাই, আধিকাও আধিকা নাই, অথবা দুইজনে 
মিলিয়৷ “ভগবদজ্জুক' হইয়! গিয়াছে । সত্যই তাই । অসঙ্গতির চরম হইল যখন 
বৃদ্ধ। 'বৎসে বসম্তসেনে” বলিয়! ভাকিয়। উঠিলে পরিব্রাজক বলিল, “আর্ধে, এই 
আমি, আর্ষে আমি বন্দনা করি ।” 

বৈদ্য আবার ফিরিয়া আসিল | গণিকা বলিল, মূর্খ বৈচ্য, তোমার পরিশ্রম 
বৃথা, তুমি ঘমকে জান না, তাই ইহাকে সাপে কাটি্াছে বলিতেছ।' 
বৈদ্যটি ছাড়িবার-পাত্র নয়, শাস্ব আওড়াইতেছে। কিন্তু শাস্ত্রজ্ঞান তাহার অপূর্ব । 
শাঙডিলোর মতো লোকেও তাহা ধরিয়া! ফেলিয়। বজিল ।_-“একপদ্ন আওড়াইতে 
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_গিয়াই ভুলিয়। গিয়াছ? তুমি ঠিক আমারই বয়স্ত। এই বই নাও।” 
বৈচ্যমহ'শয়ের যেমন শাস্ত্রজ্ঞান, তেমনি ব্যাকরণজ্ঞান। তিনি 'ত্রীণি সর্পাঃ 
ভবন্তেতে” রলিতেই গণিকা৷ বলিয়া উঠিল, “অয়মপশব্দঃ “ত্রয়ঃ সর্পাঃ” ইতি 
বক্তব্যম্‌।' উপায়ানস্তর না দেখিয়া বৈদ্য বলিল, “ইহাকে যেমন তেমন সাপে 
কাটে নাই, একেবারে “বৈয়াকরণ সর্পে খাইয়াছে”, সুতরাং চিকিৎসা সহজ 
নহে | বৈদ্ধপ্রবর চিকিৎস! করিতে ন। পারিয়। সসম্মানে প্রস্থান করিলেন । 
প্রহপনকার বৈছ্যচরিত্রের সমালোচনা করিলেও এই ধরনের সমালোচনা দীর্ঘ 
করিয়। প্রহসনের মুলরস ক্ষুণ্ন করেন নাই। রচনায় তিনি যথেষ্ট সংযমের 
পরিচয় দিয়াছেন । ইহার পর ঘমদূত আসিয়া প্রকৃত দেহে আত্মার সন্নিবেশ 
করিল, মকলে যথাস্থানে প্রস্থান করিল । 

সংস্কত প্রহসনগুলির আলোচন। করিয়া আমরা দেখিলাম, বার্গঅঁ হাশ্য- 
রসোৎপত্তির কারণ ষাহা যাহা বলিয়াছেন, সংস্কৃত সাহিত্যে তাহার সকলই 
অবলম্থিত হইয়াছে । বিশুদ্ধ কৌতুকের উদাহরণ সংস্কৃত প্রহসনে যেমন আছে, 
তেমনি সমাজ-সংস্কারের মনোবৃত্তি হইতে ্াত তীব্র, তীক্ষ আঘাত-জর্জরিত 
ব্যহাস্তও সংস্কত প্রহসনে রহিয়াছে । 98615 এবং 100100021 উভয় 
প্রকার হান্তে সংস্কত প্রহসন ভরপুর । আপন শৈলীর বৈশিষ্ট্যে সংস্কৃত 
প্রহসন যে একটা স্বয়ংসম্পূর্ণ রূপলাভ করিয়াছিল, তাহা নিঃসংশয়ে স্বীকার 
করিতে হইবে । মলিয়ার মানুষের চরিত্রের যে সকল ক্রটি-বিচ্যুতি-ছুর্বলতা 
লইয়া! ব্যজ করিয়াছেন, তেমনি ধরনের ব্যঙ্গ সংস্কত প্রহসনে ছিল, তাহার 
সঙ্গে অসঙ্গতিজনিত কৌতুকহান্তও ঘথাপরিমাণ মিশিয়াছিল | বাংলা প্রহসনের 
আলোচনায় আমরা সংস্কৃত ও ইংরাজী-ফরাসী প্রহসনের প্রভাব আলোচনা 
করিব। তাহার আগে দেখিতে হইবে বাংলা সাহিত্যে নিজস্ব হাস্যরসের 
পরিবেষণ কেমন হইয়াছিল । | 

ইংরাজী সাহিত্যের প্রভাব আসিবার পূর্বে আমাদের দেশে যে বাংলা 
সাহিত্য ছিল, তাহার মধ্যে হাস্তরসের উপকরণ কম ছিল না। অবশ্ত যাহার! 
মনে করেন, প্রাচীন বাংল! সাহিত্যে হাম্তরসের উদ্দাহরণে উদর এবং উদরের 
নিম্নভাগ ভিন্ন কিছুই পাওয়। যায় না, সেই সমালোচকপ্রবরদের সঙ্গে আমি 
একমত হইতে পারিলাম না। উৎকৃষ্ট হাস্যরসের উদ্বাহুরণ প্রাচীন বাংল! 
সাহিত্ো যথেষ্ট রহিয়াছে । কিছু কিছু উদ্ধার করিতেছি । 

উদ্দাহরণগুলি প্রাচীন বাংলা কাব্যের, কারণ প্রাচীন বাংলায় 'ন/টক' ডিল 
না। পরবর্তীকালের যাত্রায় কুরুচি ও অশ্লীলতা পূর্ণ ভাড়ামি প্রবেশ করিয়াছিল 


বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! ৭ 


__একথা অন্বীকার করিবার উপায় নাই । তবুও বিষ্যাক্থন্দর যাত্রার শতদদোষ 
সত্বেও তাহার মধো শ্লেবস্্টির ষে উতকই্ সাহিতাক প্রতিভার পরিচয় আছে, 
তাহ অবশ্যই স্বীকার করিতে হইবে । 
নারায়ণদেবের 'পন্মাপুরাণ । চাদ সদাগরের নির্দেশে ঘটক লম্্বীন্দর্রের 
বিবাহের জন্ত পাত্রী খুঁজিতে যাইবে । যে যে দেশের কন্তার সম্বন্ধে তাহার 
চি্রন্ত জানা আছে, ঘটক সেই-সেই দেশের রীতি-নীতি, আচার- 
শহিত্োর হাস্তরস আচরণ-সন্বদ্ধে চাদ সদাগরকে অবহিত করিতেছে । এক 
দেশের প্রথা এইরূপ, __“জ্য্ভাই বিয়া করে ভগ্নীপতির 
শালী । ভগিনীবিবাহের প্রথা শোভন ও সঙ্গত নহে। এই অসঙ্গত 
প্রথাটিকে বাক্যগত অসঙ্গতির মাধ্যমে সুন্দর করিয়া প্রকাশ করা হইয়াছে । 
সোজাহ্থজি বোন না বলিয়া “ভগ্নীপতির শালী” বলায় হাস্তরস জমিয়াছে । 
বেদনামিজ্রিত অশ্রুসিক্ত হাসির উদাহরণও নারায়ণদেবের পদ্মাপুরাণে আছে । 
বৃদ্ধা সনকা সম্তানলাভার্থ সাজিয়া-গু'জিয়। স্বামীর শধ্যাপার্থে আসিয়াছে । ঠিক 
“হস্ডীর পার্খে যেন হস্তিনী উপস্থিতা। কিম্থ এই ন্বয়ং-অভিসারিকার প্রতি 
স্বামী যখন অগ্রসর হইল, তখন হঠাৎ সনক। বলিয়া উঠিল, “লাজ নাই চান্দো। 
তোর মুখে পাকাদাড়ি। ঘরেতে জাগয়ে মোর সাত বধ রাড়ী।” সনকার এই 
অনঙ্গত আচরণে হাসি পায় সত্য। কিস্তু সম্তানহারা জননীর বেদনা এই 
উক্তির মধ্যে আভাসিত হইয়। উঠে। এই মাতৃহদয়ের বেদনা চরম অসঙ্গতির 
মধ্যে প্রকাশিত হয়, সনক1 যখন “চান্দোরে বূলিছে বাপ মনের আগুনে |” 
কবিকঙ্কণ মুকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্গল । ধনপতি সদাগরের দাসী ছুবল। বাজার 
করিয়া আসিয়াছে । রাজ্যের ঘত কানাকড়ি চালাইতে তাহার অনেক সমক্ন 
চলিয়। গিয়াছে । মাঝপথে দে এবাড়ী ওবাড়ী বেড়াইয়াও আসিয়ছে। বাড়ী 
ফিরিয়া দেরী হইবার কৈফিয়ৎ দিতে গিয়া বলিল, বাজারে আজ নব কিছুই 
দুল, ঘুরিয়! ফিরিয়! সন্তায় বাজার করিতে গিক্লা তাহার দেরী হইয়। 
গিয়াছে । এখানে অনঙ্গতি শুধু বাক্যে বা সামান্য আচরণে নয়, একেবারে 
চরিত্রের মর্মূজে ৷ মুকুন্দরীম চরিত্রগত অসঙ্গ তিজনিত, হান্তরস-স্থিতে এত 
স্থদক্ষ ছিলেন যে অতি সামান্য ইঙ্গিতে তিনি অপূর্ব হাসির চিত্র রচনা করিতেন । 
প্রভুর শয়নের জন্ত দুর্বল! দাসী বিছ।না করিতে গিয়াছে, কিন্তু অমন সুন্দর 
স্থকোমল বিছান। দেখিয়া সেআর লোভ সামলাইতে পারিল না, কেহ না 
দেখে এমনভাবে একবার গড়াগড়ি খাইগ্ন। তাড়া তাড়ি উঠিয়া পড়িল । এই ক্ষু্ 
আচরণের মধ্য দিয়া দুর্বলা-চরিত্রের একটি বিশেষ দিক কবি ফুটাইয়! 


৭৪ বাংল সাহিত্যে লঘঘুনাট্যের ধার। 


তুলিফ়্াছেন । দুর্বল! দাসী হইলেও নারী, উত্তম পুকুষের কোমল শধ্যা 
উপভোগের অতৃপ্ত বাসনা রহিয়াছে তাহার অস্তরে, এই অতৃপ্ত বাসনার 
প্রকারান্তরে চরিতার্থতা হইল এই আচরণের দ্বারা । চগর্িআবিকাশী হিউমারের 
ইহা একটি চমৎকার উদ্দাহরণ। এখানে প্রসঙ্গতঃ বলিয়া রাখা যায় থে 
মুবুন্দরামের স্থষ্ট ভাঁড়,দত্ত প্রাচীন বাংল সাহিত্যে কেন চিরকালের সাহিত্যে 
একটি উৎকৃষ্ট হাস্যরসের উদাহুরণ। এমন একটি বাস্তব এবং হাস্যরসসমুজ্জবল 
চরিত্র বাংল! সাহিত্যে আর সৃষ্ট হয় নাই। কেবল ভারতচন্দ্রের “হীরামালিনী' 
ইহার কাছাকাছি গিয়াছে মাত্র । 

প্রাচীন যাত্রায় মুখ্য অবলম্বন ছিল ভক্তিযূলক পৌরাণিক কাহিনী । 
দার্শনিকতার গুরুগাস্তীর্ষের মধ্যে লঘুচাপল্যের অবকাশ কম ছিল বলিয়। কাহিনীর 
সঙ্গে অঙ্গাঙ্গি-সম্পর্কযুক্ত হাস্যরসের ন্বতঃস্ফর্ত বিকাশ যাত্রায় হইতে পারে 
নাই। তাই জনমনোরঞ্জনের জন্য হাস্তরসের উপাদান অর্ধাচীন যাত্রায় কাহিনীর 
বাহির হইতে আম্দানী করিতে হইয়াছে । সেইজন্য শেষের দিকের যাত্রায় 
ঘেসেড়া-ঘেসেড়ানী, মেথর-ঠ্থরানী প্রভৃতির চরিত্রের মাধ্যমে যাত্রাওয়ালাকে 
হাস্তরস-স্ৃষ্টি করিতে হইয়াছে । ইহাদের মাধ্যমে উন্নত হাশ্তরস-স্ষ্টির অবকাশ 
যাত্রায় তাই কখনও স্থ্টি হয় নাই। অবাচীন যাত্রায় হাশ্তরসের অব্তারণায় 
প্রধান স্থান অধিকার করিল বিছ্যাক্থন্দর-যাত্রার “হীরাঁমালিনী। কিন্তু মনে 
রাখিতে হইবে, হারামালিনী নীচজাতীয়া কুরূপা, বৃদ্ধা কুট্টনীমাত্র। 
বিদ্যান্ছন্দরের দেহ-সর্বস্ব গোপন 'অনঙ্গলীলার সে দৃতী, কুষ্ণযাত্রার বুন্দাদৃতীর 
মহুনীয়তা তাহার চরিত্রে নাই। তাহাকে অবলম্বন করিয়া যে হাশ্তরসের 
অবতারণ। হইবে, তাহা বিকৃত কামের ভোগোন্সত্ব অভিব্যক্তি মাত্র |. হইয়াছেও 
তাহাই। সেই ভোগোপকরণের ক্রেদাক্ত দুর্গন্ধ ষাহাতে না আসিতে পারে, 
তাহার জন্য সাহিত্যিকগণ কিছু অলঙ্কারের স্থগঞ্ধযুক্ত মসলার গ্রলেপ দিয়াছেন 
মাত্র । আর সে অলঙ্কারও গুধানতঃ শ্রেষালঙ্কার । 

মোটামুটি এই কথা বলিয়ণ রাখা ভাল ষে প্রাচীন বাংলা! কাব্যে ষে উৎকষ্ট 
হান্তরসের উদ্দাহরণ মাঝে মাঝে পাওয়া গিয়াছে, বাংল! যাত্রায় তাহার দর্শন 
আমরা পাই না। সংস্কৃত প্রহসনগুলির প্রভাব বাংলা যাত্রায় লক্ষ্য কর! যায় 
না। কারণ, সংস্কৃত প্রহসন এবং বাংলা যাত্রার উৎপত্তির কারণ ও উদ্দেস্তয এক 
নয়। আধুনিক যুগের নাটকের মতো আধুনিক যুগের প্রহসন কমেভীও ইংরেজী 
সাহিত্যের প্রভাবে গড়িয়া! উঠিক্বাছে, তবে সংস্কত নাটক-্প্রহদনের প্রভাবও 
তাহার উপর কম নহে । 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


[ বাংল প্রহসনের উৎপত্তির যুগ-__রামনারাঁয়ঞ, মধুস্থদন ও দীনবন্ধু ] 
রামনারায়ণ তর্করত্বের “কুলীনকুলসবন্থ' নাটকখানি নাউটকও নহে, প্রহসন ও 
নহে, কিন্তু গ্রন্থখানির মধ্যে হাশ্তরস পরিবেশন করা হইয়াছে । সই 
হান্ঠরসের প্রকৃত বিশ্লেষণ কর! প্রয়োজন । বাংলা সাহিত্যে সত্যকারের 
প্রহসন রচনার পথপ্রদর্শক মাইকেল মধুশ্দন দূত । তাহার 
বাংল! প্রহসনের রহ রি 
উৎপত্তিতে রামনারারণ “একেই কি বলে সভ্যতা” এবং “বৃ্ত সালিকের ঘাড়ে রে। 
তর্করত্ের দান বাংল! সাহিত্যের প্রথম সার্থক প্রহসন । পরবর্তা কালে 
দীনবন্ধু মিত্র প্রহসন-রচনায় কৃতিত্ব দেখাইলেন। 
দীনবন্ধুর উপর মধুস্দ্রনের প্রভাব পড়িয়াছে, কারণ, দীনবন্ধু প্রহসনগুলি 
মধুস্ছদ্নের প্রহসন ছুইখানির পরে রচিত হইয়াছে । কিন্ত দীনবন্ধুর হান্তরসম্্টির 
ক্ষমতা যে যুলতঃ মধুস্থদনের প্রভাবনিরপেক্ষ হুইয়্াই প্রকাশ পাইয়াছিল, 
'নীলদর্পণ নাটক” আলোচনা করিলে আমর! তাহা বুঝিতে পারিব। “নীলদর্পণ' 
প্রহসন নহে, বিয়োগাস্ত নাটক । তবুও এই নাটকের মধ্যে দীনবন্ধুর হাস্যরস- 
স্ষ্টির দোষগুণ যাহ] প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাই ক্রমবিকশিত হইয়াছে তাহার 
পরবর্তা রচনায় । স্থৃতরাং বাংল! প্রহসনের আলোচনা করিতে হইলে “কুলীন- 
কুলনর্বস্ব' এবং “নীলদর্পণ” নাটকের আলোচনা অবশ্ঠই করিতে হইবে । 
রামনারায়ণ কৌলীন্তপ্রথার দোষ দেখাইয়া “কুলীনকুলসবন্ব নাটক রচনা 
করিতে অন্রদ্ধ হন। সুতরাং তাহার রচনাটি নিছক লঘুনাট্য হইতে পারে 
না। কুলীনকন্যাদের দুর্দশার বর্ণনা, কুলীনবধূদ্দের দুর্ভাগ্যের বিবরণ ইহার মধ্যে 
আছে। কিন্তু নাটকখানির মধ্যে আর একট দ্িকও রহিয়াছে । যাহারা এই 
কৌলীন্তপ্রথার ধারক এবং বাহক তাহাদের চরিত্রের নির্মম সমালোচনা করিতে 
গিয়। রামনারায়ণ ব্যঙ্গের আশ্রয় লইয়াছেন। এই চরিক্রগুলির দোষ তিনি 
নির্মমভাবে উদ্ঘাটন করিয়াছেন। ইহাদের আচার-আচরণ, ধারণা-ভাবনার 
অসঙ্গতি ও কদর্যতার চিত্র তিনি অঙ্কন করিয়াছেন । সমাজ-সংক্কারকের এই 
সংশোধনী মনোবৃত্তিসপ্লাত ব্যঙ্গ “কুলীনকুলসবন্ব নাটককে হাশ্তরসাপ্ুত 
করিয়াছে । এই হান্তরসন্থপ্টিতে রামনারাম্ণণের মৌলিকতা সামান্ত কিছু 
থাকিলেও পণ্ডিত তর্করত্ব -মহাঁশয় সংস্কৃত প্রহ্দনের রচনাশৈলীর হারাই 


৭৬ বাংল! সাহিত্যে লধুনাট্যের ধার! 

প্রভাবাঘিত হইয়াছেন বেশি । তবে “ভগবদজ্জুকীয়ম বা “মত্তবিলাসম্-এর 
মতো উচ্চাঙ্গের প্রহসনের প্রভাব রাঁমনারায়ণের নাটকে দেখা যায় না। 
'লটকমেলকম্‌ জাতীয় নিরুইধরণের প্রহসনই তাহার নাটকে 
প্রভাব বিস্তার করিয়াছে । তাহার কারণও রহিয়াছে__ 
“লটকমেলকম্‌*- রচয়িতা সমাজের তথাকথিত অভিজাতগণের 
চরিজ্রের প্রতি বীতশরদ্ হইয়। তাহাদের আচরণের কদর্ষযত। উদ্ঘাটন করিয়াছেন, 
প্রশংস। করিবার মতো তাহাদের চরিত্রে কিছুই পান নাই । আর এই হূর্বলতার 
মধ্যে মহনীয়তাও এমন কিছুই নাই, যাহার জন্য এই চরিত্রগুলি আমাদের 
এতটুকু সমবেদনা আকর্ষণ করিতে পারে, তাই এই চরিত্রগুলির প্রতি লেখকের 
আক্রমণ নির্মম এবং বিছ্বেষপূর্ণ। রামনারায়ণের নাটকেও তাই এই আক্রমণ 
এবং বিদ্বেষ তীব্রভাবে মূর্ত হইয়াছে । এই ধরনের প্রহসন একটু অতিরঞ্জিত 
হইতে বাধ্য, রামনারায়ণের রচনায় তাই অতিরঞ্রিতও খানিকটা আছে । ব্যঙ্গ- 
চরিত্রগুলি চিরদিনই একটু অস্বাভাবিক এবং বিকৃত হয়, “কুলীনকুলসর্বন্ব” 
নাটকের চরিত্রগুলিও তাই একটু অস্বাভাবিক ও বিরুত হুইয়াছে। সব কুলীনই 
যে শতে শতে বিবাহ করিয়া খাতায় হিসাব রাখিতেন এবং অমুকের কন্তা কি 
আমার বধূ না পুক্রবধূ এইরূপ সংশয়ে পতিত হইতেন, তাহ নিশ্চয়ই নহে । 
অথব! বিবাহের পর একদিনের জন্য স্ত্রীর মুখ না দেখিয়। কুলীনদের সকলেরই যে 
একেবারেই অকস্মাৎ কুড়ি-বাইশ বৎসরের পুত্রের সঙ্গে সাক্ষাৎ হইত, 'তাহাও 
নহে। তবে প্রহসনকার একটি ছুইটি অসঙ্গত চরিত্র বা অবাঞ্ছিত ঘটনাকে 
মানদণ্ড ধরিয়। সমাজের কদর্যতার রূপকে প্রকট করেন। প্রহসনের ক্ষেত্রে 
এই এ্কদেশিক দৃষ্টিসঞ্লাত অতিরঞ্জিত ঘটনা বা চরিত্রকে আমরা মানিয়া লইয়া 
থাকি । কিন্ত প্রহসনকারের এইটুকু লক্ষ্য করিতে হইবে যে, অতিরঞ্তরন এবং 
অসঙ্গতি যেন একেবারে অবানস্তবতার পর্যায়ে নামিয়া না যায়। এই লক্ষ্যটুকু 
তিনি যদি না রাখিতে পারেন, তাহা। হইলে তাহার রচন৷ প্রকষ্ট রসন্ঙি ন। হুইয়! 
ইচ্ছারুত বিদ্রপবৃষ্ির নামাস্তর হয়। সংস্কতে 'লটকমেলকম্‌ “হাস্তার্ণব” প্রভৃতি 
এইজাতীয় রচনাই হইয়াছে । উহাতে রক্তমাংসের মানুষের স্ষ্টি হয় নাই। 
কুলীনকুলসর্বন্থে'র “অনৃতাচার্ধ', “অধর্মকুচি', “বিবাহবণিক” প্রভৃতি চরিঅও 
জীবস্ত মানুষ হয় নাই । এই নামগ্ডলি আমাদিগকে 'লটকমেলকম্‌” প্রহসনের 
'কুলব্যাধি”, “জন্তকেতু', “ঝগড়সার”, “অজ্ঞানরাশি", “কলহপ্রিয়া প্রভৃতি নাম 
স্মরণ করাইয়। দেয় । নামগুলি 00121: 132100.6 হইলেও 1301-0012170086155 
নয়, ইহাদের বাক্য এবং কার্ধও 'লটকমেলকম্‌-এর পাত্রপাক্জীগুলির অনুরূপ । 


রামনারায়ণের উপর 
সং্কতের প্রভাব 


ংল! সাহিত্যে লথুনাট্যের ধারা ৭৭ 


'লটকমেলকম্‌* নাটকে যেমন যূর্থ ও হুষ্ট চরিজগুলি 'তাহাদের যূর্খত! ও ছুষ্টতার 
পরিচয় নিজেদের মুখেই দিতেছে, “কুলীনকুলসর্বস্বেও তাহাই করিতেছে । ঘটক 
অনৃতাচার্য তাহার মতো ঘটকের পরিচয় দিতেছে, 'প্রবঞ্চনা-পরায়ণ, মুখে মিষ্টি 
আলাপন-'"... বিবাদে নারদ সম, যুতিমান্‌ যেন তম” প্রভৃতি বলিয়।। 
'লটকমেলকম্‌*-প্রহসনে মূর্খ বৈদ্য জন্তকেতু বলিতেছে,_ 
ব্যাধয়ো মছুপচারলালিতা মত্প্রযুক্তম্তং বিষং ভবেৎ। 
কিং ষমেন সরুজাং কিমৌধধৈজাঁবহর্তরি পুরহ্থিতে ময়ি ॥? 

উভয্বের চরিত্র এবং উক্তি একই ধরনের । 

হান্যরস-স্থিতে রামনারায়ণ মৃচ্ছকটিকের দ্বারাও প্রভাবান্বিত হইয়াছেন । 
“বাংল সাহিত্যে নাটকের ধারা” গ্রন্থে এবিষয়ে আলোচনা করিয়াছি । 

এখানে আর একটি কথা আমাদের মনে রাখা দরকার । রামনারায়ণের 
সময়কার দর্শকগণ ঘে যাত্রান্ন সুল হাশ্তরস বা ভাড়ামি কিছু না কিছু পছম্ছ 
করিত, রামনারায়ণ নিশ্চয়ই তাহা উপলব্ধি করিয়াছিলেন। তাই তাহার 
কুলীন-কুল-সবন্বের যূল কাহিনীর সঙ্গে রসিক নাপিতানীর কোনো ঘনিষ্ঠ যোগ 
না থাকিলেও তিনি নিতান্ত দর্শকগণের মুখ চাহিয়াই “বিগ্যাক্ন্দর-যাত্রা'র হীর! 
মালিনীর আদর্শে এই চরিন্রটির পরিকল্পনা করিয়াছেন। “বাংল! সাহিত্যে 
নাটকের ধারা” গ্রন্থে উদাহরণ দিয়াছি বলিয়া এখানে আর উদ্ধৃতি দিলাম না। 

হাশ্যরস-স্থঠিতে রামনারায়ণের মৌলিকতাও “কুলীন-কুল-সর্বস্ব' নাটকে লক্ষ্য 
করিবার মতো! | “স্কমতি” তাহার “শিশ্ত' এবং 'উদর-পরায়ণে"র চরিত্র-অবলম্বনে 
রামনারায়ণ সহজ, সরল এবং বিশুদ্ধ হাস্যরস স্ত্রি করিতে পারিয়াছেন। 
“বাংল। সাহিত্যে নাটকের ধারা? গ্রন্থে (পৃষ্ঠা ১১৩-১১৬) এ-বিষয়ে বিস্তৃত 
আলোচন! করিয়াছি। ইহাই বাঁংল। নাট্য-সাহিত্যে প্রথম বিশুদ্ধ হাস্যরল-স্প্রি | 
এই চরিত্র-কয়টিকে অবলম্ধন করিয়া রামনারায়ণ দেখাইলেন যে, চরিত্রের 
সহজ, স্বাভাবিক, বাস্তব অভিব্যক্তির মধ্যেও হাস্যরস 
নিহিত থাকে । রামনারায়ণ তাহার প্রচারমূলক নাটকে 
এই চরিত্র-তিনটি অবলম্বনে হাশ্যরস-স্ট্ির যে ধারা 
প্রবর্তন করিলেন, মধুস্থদন ও দীনবন্ধুর নাটক-প্রহমনগুলিতে সেই ধারারই 
দার্থক ক্রমবিকাশ হুইল এবং তাহা আরে! সৌন্দর্য এবং বৈশিষ্ট্য মণ্ডিত হইক্সা 
দেখা দিল । 

রামনারায়ণ পরবর্তী কালে “উভয় সঙ্কট', “যেমন কর্ম তেমনি ফল" প্রভৃতি 
কয়েকখানি প্রহসন রচনা করেন । উহা! যেমন খুব উন্নত ধরনের নয়, তেমনি 


রামনারায়ণের 
মৌলকত। 


৭৮ বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


উহাতে রামনারায়ণের মৌলিকত্বও কিছুই নাই। এইগুলি রচনার বহুপূর্বে 
মধুস্থদনের প্রহসন দুইথানি এবং দরীনবন্ধুর “নীলদর্পণ'-নাটকখানি রচিত হস্গ, 
স্থতরাং প্রহসনের ধারা নির্ণয়ে রামনারায়ণের প্রণহনগুলির আলোচনা না 
করিলে ও চলিবে । 

এইবার আমরা দীনবন্ধু মিত্রের নীলদর্পণের অন্তর্গত হাস্তরসের আলোচন। 
করির। একজন প্রবীণ অধ্যাপক মন্তব্য করিয়াছেন, “হাস্য ও করুণ রসের 
এমন স'মিশ্রণ দীনবন্ধুর পুৰে দেখ। যায় নাই । পরেও খুব অধিক পাওয়া যায় 
না।* উক্তিটি সত্য । এই কথাটিই অন্তভাবে বলিতে গেলে বলিতে হয়, 
দীনবন্ধু মিত্রই বাংলা পাট্যসাহিত্যে প্রথম সার্থক হিউমার? স্থষ্টি করিয়াছে ন। 
তাহার হাস্ত চরিত্র এবং ঘটনার উপর বাহির হইতে চাপাইউন্জ! দেওয়া হয় না» 
উহা চরিত্রেরই ম্বতংস্মুত্ত অভিব্যক্তি । 

একটু আলোচন করিলেই আমর] বুঝিতে পারিব 1* 

কোনো কোনে। ক্ষেত্রে নীলদর্পণের হাশ্তরস-সষ্টির প্রচেষ্টা আমাদিগকে 
“কুলীন-কুল-সবন্বে'র অংশ-বিশেষ মননে করাইয়া দেয়। শ্লেষের সাহায্যে শব্ধার্থের 
ভিন্নতা স্ষ্টি করয়া ( ইংরাজী ৭2৮2 অলঙ্কার, অবলম্বনে ) রামনারায়ণ স্মতি 
এবং তাহার শিশুকে দিয়! হান্তরসের অবতারণা করিয়াছেন । নীলদর্পণ নাটকে 
আছুরী ও সৈরিন্ধীব কথোপকথনে সেই একই পদ্ধতি অবলম্বিত হইস্সাছে। 
সৈরিন্ধী আছুরীকে তামাক-পোডার কৌটাট৷ আনিতে বলিল, কৌটাট। রার্না- 

ঘরের রকে উঠিতে ভানদ্িকে চালের বাতায় গোঁজা আছে। 

শীলদপণেহান্ুরস .  আছুরী চাল পর্যন্ত বুঝিতে পারিয়াছে, বাক্যের আর 
কোনে শব্দই ?স অশ্নধাবন করে নাই । চাঁলে উঠিবার জন্য তাই সে মই আনিতে 
যাইবে । সৈরিক্ধী বলিল, তুই রক কারে বলে জানিস্নে, তুই ডান বুঝিস্নে ? 
“ভান' শবটি আছুরীর কানে গিয়াছে । কিন্তু কথাটি সে উলট। করিয়। বুঝিল, 
'ডান” শব্দে দক্ষিণ' না বুঝিয়! দে বুঝিল “ডাইনী” । ডাইনী হইতে আদছুরী 
কিছুতেই রাভ্ভী নয়, ডাইনীর দৌোষওণ কি, আছুরী তাহা জানে না, তবে 
এইটুকু সে জানে যে? ডাইনী অতিরিক্ত “বুড়ী'। আছুরী অত বুদ্ধ! হইতে চাক্স,না, 
“মুই কি ভান হবাব মতো বুড়ো হইচি।' কিন্তু চায়না কেন? আদুরী বৃদ্ধা 
হইলেও নারীজনোচিত ম্বাভাবিক ছুবনতা তাহার আছে। বিগত দ্বিনের 
দাম্পত্য-জীবনের মধুময় স্বৃতি এখনও তাহাকে ব্যাকুল করে। স্বামীর আদরের 





পি সপ জি পা জপ 


* দীনবন্ধু যত্রের নীলদপণ--ছ্ীশশান্কশেখর বাগচী সম্পাদিত,_অবতরপিকা পৃষ্ঠ! (১৪)। 








ংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! ৭৯ 


কথ! বলিতে গিয়া সে আনন্দে শতমুখ হয়, বৃদ্ধার এই তরুণীজনোচিত্ পুলকিত 
প্রেমস্থৃতির আন্বাদন অসঙ্গতিজনিত হাশ্যরসের স্ঙ্টি করে। এই হাসি আরে 
প্রগাঢ় হয় এইজন্য যে সৈরিন্্ী ষে তাহাকে লইয়া তামাদা। করিতেছে, আছুরী 
তাহা বুঝিতে পারে না। জিজ্ঞাসাটিকে অকপট মনে করিয়া সেও অকপট 
উৎসাহে নিবিড় সারল্যে আপন দাম্পত্যপ্রেমের ইতিহাস বর্ণনা করিয়া 
যায়। কারণ, আছুরী স্বামী এবং যৌবন হারাইয়াছে বটে, কিস্ত এখনও 
যুবতীক্গনোচিত মনোভাবটি হারায় নাই । তাই পে নিঙ্গেকে বুদ্ধা মনে করিতে 
পারে না, সুযোগ পাইলে সেও এই তরুণী বধূদ্দের মতো নায়িকা সাজিতে 
পারে। বৃদ্ধার এই তরুপায়ন-বাসনাই হিউমারের সৃষ্টি করিয়াছে । রেবতী 
যখন বলে, 'ক্ষেত্রকে ছোট সাহেব *-...তার সঙ্গে একবার কুটির বারান্দার ঘরে 
যাতি বলেছে”, তখন আছুরীর মনে অদ্ভুত প্রতিক্রিয়া হইল। সাহেবের কুটিতে 
যাইতে আছুরীর অন্য কোনে! ধিক্‌ দিয়া আপত্তি নাই, পেঁয়াজের গন্ধটুকু সে সহ 
করিতে পারিবে না। বৃদ্ধার অস্তরস্থিত অভিদার-বাসনার সূঙ্গে চিরাচরিত 
আচরণ-জনিত সংস্কারের দ্বন্ঘ বাধিয়াছে । পলাওুরস তখনও উচ্চনীচ কোনো 

স্তরের হিন্দুগুহে নিত্য আস্বাছ্য মহাবস্ত হইয়া উঠে মাই ) তাই এই হিন্দবুদ্ধাটির 
প্রথম আপত্তি হইল সাহেবের পেঁয়াজের গন্ধে । এখানে অবশ্য ভাঁবিঠ্ত পারি, 
নিম়শ্রেণীর এই বিধবার গ্রেচ্ছপুরুষ-সংসর্গে আপনি নাই সতীত্বের মর্যাদা 
তাহার নিকট বড় নহে । ব্যাপারটি ঠিক তাই নয়, অন্তরের অন্তুপ্ত আসঙ- 
লিপ্মার সঙ্গে চিরাচরিত সংস্কারের হন্বও অতি অল্প কথায় ফুটিয়। উঠিয়াছে। পর- 
পুরুষের সংস্পর্শ, এমন কি তাহার সে বাক্যাল[পৃও হিন্দুনারীর পক্ষে নিন্দনীয়, 
আছুরী তাহ! জানে । “কুটির বিবির লক্্! নাই”,ীরম নাই ; ম্যাজিষ্ট্রেট সাহেবের 
সঙ্গে ঘোড়ায় চড়িয়! সে রাস্তায় বাহির হইয়াছিল | “বৌ”-মানুষে ঘোড়ায় চাপে, 
পরপুরুষের সঙ্গে বেড়ায়, আছুরী ইহা কি করির়। সহ্‌ করিবে ? এদেশে ভাস্বরের 
সঙ্গে ভ্রাতৃবধূ হাসিয়া কথা বলিলেও লোকে নিন্দা করে। অল্পকথায় দীনবন্ধু 
ষেমন আছ্রীর মনের কথা খুলিয়া বলিয়াছেন, তেমনি বৃদ্ধার যুবতীস্থলভ 
প্রেমবাসনার ইঙ্গিত করিয়া! অসঙ্গতিজনিত হাস্তরদও স্থষ্টি ছেন। তবে 
এই অপগঙ্গতি বাহিরের নহে, অস্তরের সংস্কারের,__চরিজ্রের ৷ দীনবন্ধুর 'আদছুরী, 
চরিত্রের সমগোত্রীয় চরিত্র বাংল নাট্যসাহিত্যে পরবর্তী কালে হট হুইয়াছে ।' 
দ্বিজেন্লালের 'রাণ। প্রতাপসিংহ” নাটকে “রেবা'র ধাত্রী এইজাতীয় চরিত্র । 
রেবা? শুনিতে ন! চাহিলেও সে তাহার দাম্পত্যপ্রেমের ইতিহাস এই রাজ- 
কুমারীকে শুনাইবেই। 


৮০ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


আছুরী বৃদ্ধা হইতে পারে, বোকা হইতে পারে, কিন্তু সে নারী, তাহারও 
একদিন দাম্পত্যজীবন ছিল। হ্তরাং দম্পতীর অন্তরের কথ! সে যে বুঝিতে 
পারে, তাহার একটিমাত্র বাক্যে তাহা চমৎকার প্রকাশ পাইয়াছে। নবীনমাধব 
নেপথ্য হইতে ভাকিল, “আছুরী” মাতা সাবিত্রী বুঝিলেন, পুত্র জল চাহিতেছে, 
তাই শুধু সৈরিন্ধীকে যাইতে বলিলেন । সৈরিন্ধী এই ভাকের অর্থ বুঝিয়াছে, 
দে তাই তামাসা করিয়া জনাস্তিকে আছুরীকে বলিল, 'আদছুরী তোরে ভাক্ছে ।, 
এই “তোরে” ডাকটির অর্থ-_স্ত্রীর কর্তব্যটি বৃদ্ধ! দাসী পালন.করিয়া আন্ক | 
আছুরী বুঝিয়াই সঙ্গে সঙ্গে উপযুক্ত উত্তর করিল, “ডাঁকচেন মোরে, কিন্তু চাচ্চেন 
তোমারে ।” বাক্যটি উৎকৃষ্ট "হিউমার । এখানে আর একটি কথা লক্ষ্য করিবার 
মতো । '“নীলদর্পণ-নাটকে নীলকরদের অত্যাচারের চিত্র অঙ্কন করাই নাট্য- 
কারের প্রধান উদ্দেশ্য । ইহার মধ্যে নায়ক নবীনমাধবের দাম্পত্যপ্রেমের 
ইতিহাস রচন| কর সম্ভবপর নম । নায়ক যে দাম্পত্যপ্রেমেও কতখানি সুখী 
ছিল, একটি কথায় সামান্ত ইঙ্গিতে নাট্যকার তাহার অনেকখানি বলিয়! 
গেলেন । এমন সুখী পরিবারের স্থথী দম্পতীর জীবনের বিষময় পরিণাম দেখিয়া 
আমরা নিশ্চয়ই বেদনায় অভিসত হইব। এই হাসি তাই নাট্য-পরিণতির 
বিষাদের অগ্রদূত । হাস্ত ও কাকুণ্যের সংমিশ্রণ দীনবন্ধুর নাটকে এমনি 
করিয়াই হুইয়াছে। 

হাসি ও অশ্রর মিশ্রণ ঘটাইয়া দীনবন্ধু উতরুষ্ট হিউমার সৃষ্টি করিয়াছেন 
দ্বিতীয় অঙ্ক প্রথম গরাঙ্কে। কবিকঙ্কণ-চণ্তীর ভাড়,দত্ত যখন বন্যায় ডুবিয়া 
মরিতেছে, তখন “চুলে ধরি মাগু” তাহাকে “উদ্ধার করিয়াছিল । যে অকাল- 
কুম্মাগ্ড পুরুষ আত্মরক্ষা করিতে পারে না, স্ত্রী তাহাকে উদ্ধার করিয়াছে জানিয়! 
অসঙ্গতি-বৌধে আমরা হাসিয়া উঠি। কিন্তু 'নীলদর্পণ-নাটকের তৃতীয় রায়তটি 
একেবারে স্ত্রীগতবুদ্ধি ৷ মামূদে! ভূতে পাইলে ছাড়ে না, একথা যখন স্ত্রী বলিয়াছে, 
তখন তাহা আর মিথ্যা হইতে পারে না। আমাদের দেশে স্বামীকেই স্ত্রীর 
থেকে বয়সে, . বিদ্যা-বুদ্ধিতে বড় বলিয়। মানিয়া লওয়! হয়, স্ত্রীগণ স্বামীকে 
তাই প্রাজ্ঞ জানিয়া অনুসরণ করে। তাহার কথা, তাহার যুক্তিকেই সত্য 
বলিয়৷ গ্রহণ করে । তাই রায়ৎটির বেলায় তাহার বিপরীতটি দেখিয়া আমাদের 
হাসি পায়। কিন্ত, যখন রোগ সাহেবের পায়ের গুতা” খাইয়া এই রায়ৎটি 
“বউ তুই কনেরে, মোরে খুন করে ফেললো, মারে, বউরে, মেলেরে” বলিয়া 
পড়িয়া যায়, তখন এই মাতা ও স্ত্রীর উপর একাস্ত নির্ভরঙ্গীল সরল লোকটির 
এ্রতি সমবেদনায় আমাদের অস্তর কাদিয়? উঠে 


বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ৮১ 


একটি উতরুষ্ট হিউমারের পরিচয় পাই চতুর্থ রায়তের উক্তিতে । রায়ৎট 
একবার শ্বরপুরে আসিয়া “বনস্থ মহাঁশয়”কে দেখিয়। মুগ্ধ হইয়াছিল । “আহা 
কি দগ্লার শোরীল, কি চেহারার চটক, কি অপরূপ রূপই দেখলাম, বসে আছেন 
ফ্যান গজেন্দ্রগামিনী' । অসঙ্গতিবোধে আমর। ন। হাসিয়া পারি না। কারণ, 
ধিনি বসিয়া থাকেন, তিনি একেবারেই গমনশৃন্য,-_হ্ৃতরাং গজেন্্রগমনের কোনো 
কথাই তাহার পক্ষে উঠিতে পারে না। তারপর দ্বিতীয় অসঙ্গতি হইল এই 
যে বস্থু মহাশয়” পুরুষ । তাহাকে গগজেন্দ্রগামিনী” বলিয়া “নারী” করিয়া দিবার 
সঙ্গত কোনো কারণ নাই। কিন্তু হাসিটি এখানে নিছক বছিরঙ্গ অসঙ্গতির 
পরিচয়ই বহন করে না, ইহা বক্তার চরিত্রের একটি বিশেষ দিকের ইঙ্গিত 
করে। রায়ৎটি লেখা-পড়া জানে না। হয়তো যাত্রা, কথকতা, পাঁচালী 
ইত্যাদি সে শুনিয়াছে। নিশ্চয়ই শ্রীমতী রাধিকাকে “গজেন্দ্রগামিনী” বলা 
হইয়াছে, রায়ৎটি শব্দটির অর্থ কিছুই বুঝে নাই, কিন্তু শব্দটি ঘে অতি 
পূজনীয় কোনো গুরুজন, দেবজনকে উর্দেশ্ত করিয়াই বল! হইয়াছে, তাহ। সে 
জানে । গুকজনদের সম্মান দিতে হইলে যে সাধুজনেব্র মুখনিঃস্হত সাধুভাষ! 
ব্যবহার করিতে হইবে, ইহাও সেজানে। স্ৃতরাং বস্থ মহাশয়ের উদ্দেস্ট্ে 
তাহার অন্তরের সমন্ত শ্রদ্ধা বিমথিত করিয়া এই 'গজেন্দ্রুগামিনী' শব্দটি বাহির 
হইয়া আসিয়াছে । এই অসঙ্গতি চক্রিত্রেরই গভীর অভিব্যক্তি, তাই ইহা 
উতর ছিউমারের উদাহরণ । 
দীনবন্ধু মি তাহার “নীলদর্পপ/-নাটকে হান্তারস-স্্টির যে ম্বকীক দক্ষতার 
পরিচয় ধিলেন, তাহাই সার্থকভাবে বিকশিত হইয়াছে তাহার পরবর্তী নাটক- 
প্রহসনে । অবস্ত মধুক্দনের দ্বারাও তিনি প্রভাবাম্বিত হুইয়াছিলেন ।* 
দীনবন্ধুর প্রহসনগ্লির আলোচনা করিবার পূর্বে তাই মধুক্ছদনের প্রহসন 
ছুইখানির আলোচন। করিব । 
২/মধুস্ছদনের 'একেই কি বলে সভ্যতা" এবং “বুড় শালিকের ঘাড়ে রে?” বাংল! 
সাহিত্যের সর্বপ্রথম সার্থক এবং সুন্দর প্রহসন | এর গ্রন্থখীনিই বাংলা গ্রহসন- 
সাহিত্যের পদগ্রদর্শক। বই দুইখানি সম্বন্ধে ভঃ স্থকুমার 
সেন, ডঃ আশ্ততোষ ভট্টাচার্য, ডঃ অজিতকুমার ঘোষ 
প্রভৃতি বিস্তৃত আলোচন! করিয়াছেন। তাহাদের আলোচনার পুনরাবৃত্তি 
তাহ। ব্যাপকভাবে প্রকাশিত হুইল দীনবন্ধু মিত্রের নাটক-প্রহ্সনগুলিতে । বাঙ্গাল। সাহিত্যের 
ইতিহাস, ২ছ খণ্ড, ডাঃ হৃকুমার সেন, পৃষ্ঠা ৫ৎ 


তু 


প্রহসনকার মধুশুদন 


৮২ বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা 


করিয় গ্রন্থের কলেবর অকারণ বুদ্ধি করিতে চাছি না। তবে এ সম্বন্ধে 
সংক্ষেপে গোটা! কয়েক কথা বলিবার প্রয়োজন আছে মনে করি । 

সংস্কত এবং ইংরেজী প্রহসনের মধ্যে ষে উৎরুষ্ট ধরনের হাম্যরসের সন্ধান 
পাওয়া যায়, মধুস্দনের প্রহসনের মধ্যে তাহার সন্ধান মিলে না--এ কথা সত্য। 
বিষয়বস্ত যেমন সহজ ও সাধারণ, তেমনি তাহার রূপায়ণও শ্বাভাবিক। মধুস্থদন 
কাহিনী বা চরিত্র কোনোটিকে অতিরঞ্রিত করিয়া অবিশ্বাস্য করিয়া তোলেন 
নাই। তিনি আক্রমণ করিয়াছেন, কিন্তু আক্রমণ বিদ্বেষের বিষ বর্ষণ করে 
নাই। “একেই কি বলে সভ্যতা" যেমন তিনি ইয়ং বেঙ্গলদের উচ্ছৃঙ্খল . 
আচরণের শ্বরূপ উদ্ঘাটন করিক়াছেন, অন্যদ্দিকে তেমনি “বুড় শালিকের ঘাড়ে 
রে" প্রহসনে তিনি বুদ্ধ বক-ধামিকদের চরিত্র বিশ্লেষণ করিয়া দেখাইয়াছেন । 
. কিন্তু উভয় প্রহসনেই লেখকের সংযমবোধ তাহার শিল্পন্ষ্টির সহায়ক হইয়াছে । 

পরিস্থিতি এবং চরিত্রগত সাধারণ স্বাভাবিক অসঙ্গতিই প্রহসন ছুইটিতে 
হাশ্যরস-হ্ৃষ্টির মূল কারণ। রামনারায়ণের প্রহসনগুলির মতো ইহা কর্মহীন 
বিবৃতি-মান্রে পর্যবপিত হয় নাই। পাত্রপাত্রীগণের বাক্য ও আচরণের মধ্য 
দিয়! কাহিনী কর্মময় ঘটনা-রূপে বিবৃত হইয়াছে । 

একেই কি বলে সভাতা"য় ঘটনার জটিলত। অবশ্ঠ মোটেই নাই। কিন্তু 
কর্তা মহাশয়ের আগমনজনিত ভয়ে নববাবু ও কালীবাবুর আলাপ অল্প কথায় 
তাহাদের চরিত্র প্রকাশ করিয়া দেয়। কর্তা মহাশয়কে বুঝাইবার জন্য নববাবুর 
পরামর্শে কালীবাবুর জনৈক বৈষ্ণবের আত্মীয় বলিয়! পরিচয়দানরূপ প্রতারণার 
দৃশ্ত সংক্ষিপ্ত হইলেও উপভোগ্য । কালীবাবু ব্যঙ্গোক্তির মাধ্যমে তাহার মতো 
ইয়ং বেজগলদের যে পরিচয় উদঘাটন করে, অল্পকথায় তাহা এই উচ্ছৃঙ্খল যুবকদের 
স্বরূপ ধরাইয়া দেয়--'আমি বিওরের__মুখটি__ন্বকৃতভঙ্গ__সোনাগাছিতে 
আমার শত শ্বশ্তর-_-ন। না শ্বশুর নয়__শত শাশুড়ীর আলয়--আর উইলসনের 
আখড়ায় নিত্য প্রসাদ পাই ।” ম্ধ্যুগীয় বৈষ্ণব বাংলার কতখানি পরিবর্তন এই 
ইয়ং বেঙ্গলদের আমলে হুইয়৷ গিয়াছে _-সামান্ত কথায় তাহার বান্তব রূপটি 
ফুটিয়া! উঠিয়াছে । ইহারা যে দেশের নিকটতম প্রতিবেশীদেরও কোনো খোঁজ 
রাখে না, কালীবাবুর কথাতে তাহ! বুঝ যায় । “আমি ভাই গরাণহাটার প্যারী 
আর তার ছুকড়ি বিন্দী ছাড়া আর কাউকেই চিনি না।” এই প্যারী এবং বিন্দী 
নাম ছুইটিও ইচ্ছাকৃত কৃষ্টি বলিয়া মনে হয়। আমাদের বৈষ্ণব সাহিত্যের ' 
'ভ্রিমতী বিনোদিনী প্যারী” এবং তাহার প্রধান গ্রেমদূতী 'রন্দা'র পবিজ্ঞ মাম এই 
বাবুদের আমলে বেস্তালয়ের শোভা বর্ধন করিয়াছে । দেশের কৃষ্টি এবং আপন 


বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ৮৩ 


গুরুজনদের প্রতিও ইহার্দের অশ্রন্ধার অস্ত নাই। কৃষ্ণপ্রসাদ ঘোষ নামে 
কালীবাবুর এক কাক বৈষ্ণব ছিলেন এবং বৃন্দাবনে মারা যান । বৈষ্ণবত। এবং 
তীর্ঘমৃত্যুর জন্যই তিনি কালীবাবুর নিকট “একট। ওব্ড ফুল? ভিন্ন কিছুই নছেন। 
মধুস্থ্দনের তীব্র ব্যঙ-হুষ্টির পরিচয় এই ছোট প্রহসনখানিতে অনেক আছে। 
কালীবাবুকে নব্যবাবু পরামর্শ দিতেছে তবে বেশ হয়েছে, তুমি তারই 
পরিচয় দিও, বাপের নামট! চেপে যাও ।” প্রয়োজন হইলে যে এই নব্য বাবুর 
পিতৃনা মও ভুলিয়া যাইতে পারেন, মধুহদন তাহারই ইঙ্গিত করিতেছেন । 

ছিতীয় অঙ্কে বাবাজী এবং সারজনের প্রস্গটি হান্যোদ্দীপক ৷ প্রহসনের 
কাহিনীর মধ্যে উহা! একটু বৈচিত্র্য আনয়ন করিয়াছে সত্য । কিন্তু এই ধরনের 
পুলিশী চগ্রিত্র-স্থট্টিতে মধুস্থদনের মৌলিকত্ব বিশেষ কিছুই নাই। কালিদাসের 
শকুস্তলা-নাটকেও আমর! এই জাতীয় পুলিশচরিজ পাইয়াছি, তবে চরিজ্রটি 
জীবন্ত, কিন্তু যূল কাহিনীর সঙ্গে প্রসঙ্গটির কোন যোগ নাই ॥ যাত্রাগানের 
মধ্যে যেমন মাঝে মাঝে অপ্রাসক্ষিক সঙের অবতারণা করা হয়, ইহাও 
সেইরূপই হইয়াছে । 

প্রহসনটির আনল বক্তব্য দ্বিতীয় অঙ্কে। মধুস্দন এখানে ক্ষুদ্র পরিবেশে, 
অল্প কথায় সুন্দর চরিত্র সুষ্টি করিতে পারিয়াছেন। ব্যঙ্গও এখানে 
ক্থনির্বাচিত। সভ্যগণ যেখানে মিলিত হইয়াছেন, তাছার নাম 'জ্ঞানতরঙ্জিণী 
সভা” । ইংরাজী সভ্যতা বাঙ্গালীর জ্ঞানচক্ষ খুলিয়। দিয়াছে, বাঙালীকে অন্ধ 
কুসংস্কার হইতে মুক্তি দিয়াছে । যাহাদের মধ্যে এই মুক্তির জোয়ার আপিয়াছে, 
তাহার এই নব্যবঙ্গের যুবক। সেই যুবক-সম্প্রর্যায়েরই একটি বৃহত্তর অংশ 
জ্ঞানের নামে কি অনাচার এবং ছুশ্চরিত্রতাপ মাতিয়া উঠিগ্লাছে, তাহাই মধুস্দন 
দেখাইয়াছেন ৷ লক্ষ্য করিতে হইবে এই যে, ধাহার। ইংরাজী শিক্ষার আলোকে 
উদ্ভাসিত হইয়া! সত্য সত্যই জ্ঞানলাভ করিয়া ধন্য হইয়াছেন, মধুন্ছদন 
তাহাদ্দিগকে বাজ করেন নাই । গণ্ডষ জলমাত্রে অবগাহন করিয়া! যাহারা শফরীর 
মতো ফরফর করিতেছিল, মধুস্দনের ব্যঙ্গ তাহাদিগকে লইপ্নলা। ইহারা আচার- 
আচরণে কথাবার্তায় সাহেব হুইতে চেষ্টা করিতেছিল, বাঙালীর গন্ধ গা হইতে 
একেবারে মুছিয়া ফেলিতে পারিলেই ইহার। ধন্য হুইত। ইছাঁদিগকে বাংল! 
করিয়া “মিথ্যাবাদী, বলিয়। গালাগালি করিলে ইহাঁদের,.গায় লাগে না কিন্ত 
ইংরাজীর মতো পবিত্র এবং মহনীয় ভাষায় “লায়ার' বলিলে ইছাদিগের জাতি 
নষ্ট হয়। আবার, ইংরাজী ভাষায় আন ইহাদের কত মধুর ! বাংল। বাক্যে 
হাজার গণ্ডা ইংরাজী শব্দ ইহারা ব্যবহার করিবে। একখানি চিঠি লিখিতে 


৮৪ বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


গেলে ইংরেজ বৈয়াকরণের শ্রান্ধ করিয়। ছাঁড়িবে। একটি শবও ইহারা শুদ্ধ 
করিয়া উচ্চারণ করিতে পারে কি না সন্দেহ। “স্পীচ, না বলিয়া “ইস্পীচ,, 
বলিয়াই ইছারা সারিয়। দেয় । প্রকৃত জানলাভের পরিবর্তে ইহাদের মধ্যে থে 
হীনশ্মন্ততা-দোষ প্রবেশ করিয়াছে, মধুস্থদন সেদিকেও আমার্দের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করিয়াছেন। লাছেবেরা হিন্দুর পুজাপার্বপকে পৌত্তলিকতা। বলে, হিন্দু জাতিকে 
স্থপারষ্টিশাস্‌ বলে। ইহারা সাহেবদের সেই বুলি অগিড়াইয়া আত্মপ্রসাদ 
লাভ করে। 'জ্ঞানতরঙ্গিণী-সভা"য় যাহারা মিলিত হয়, তাহাদের অজ্ঞতা 
কতদূর পৌছাইয়্াছে! “জেন্টলম্যেন আমাদের হিন্দুকুলে জন্ম, কিন্ত আমরা 
বিষ্তাবলে স্ুপরিষ্টিসনের শিকলি কেটে ফ্রি হয়েছি; আমর পুত্তলিকা দেখে 
হাটু ময়ুতে আর ক্বীকার করিনে, জ্ঞানের বাতি দ্বারা অজ্ঞানের অন্ধকার 
দূর হয়েছে ।”-স্ক্ঞানতরঙ্জিণী-সভা” নামটিই ইহার্দের অজ্ঞতাকে ব্যঙ্গ করিতেছে । 
ইহারাই আবার মুখে “রিফরমেশান্, বা সমাঁজ-সংস্কারের বুলি আগড়ায় । 

ইহাদের অধঃপতন এতদূর গড়াইয়াছে যে অস্তঃপুরের পবিভ্রতা ও শাস্তি 
ইহাদের উচ্ছুংখল আচরণে নষ্ট হইয়াছে । লম্পট নববাবু শুধু বেশ্যাসক্তি 
ও মছ্যপানেই সন্তষ্ই থাকিতেছে না, মাতাল অবস্থায় বাড়ী ফিরিয়া বয়স্কা 
ভগিনীকে আলিঙ্গন করিয়। চুম্বন করে। সেই নির্নজ্জ পাশব আচরণকে আবার 
ইংরেজী সভ্যতার দোহাই দিয়! সমর্থন করে । 

কোনো কোনো৷ সমালোচক এই দৃশ্যে ননদ-ভাজের আলাপে অঙ্লীলতা 
ও অস্বাভাবিকতার গদ্ধ পাইয়া! বলিয়াছেন, বাঙালী সমাজের সঙ্গে বছদিন 
পূর্ব হইতেই যোগাযোগ হারাইয়াছেন বলিয়া মধুদ্ছদন ননদ-ভাজের 
আলাপের এইরূপ অস্বাভাবিক দৃশ্তের অবতারণ। করিয়াছেন ।* প্রথম কথা, 
দৃশ্যটি অস্বাভাবিক নয়। ইংরেজের মন্দ-অ্ুকরণপ্রিয উচ্ছুংখল মগ্যপ নববাবুর 
পক্ষে ইহা নিতাস্ত হ্বাভাবিক। দ্বিতীয়তঃ, বাঙালীর ঘরে ননদ-ভাজের এই 
ধরনের কৌতুকালাপ বঙ্গদেশের চিরাচরিত ব্যাপার । “ইয়ং বেগল'দের প্রতিনিধি 
নববাবুর চরিত্র-উদ্ঘাটনে প্রসঙ্গটির বিশেষ নাট্যোপযোগিতা রহিয়াছে । 

নাট্যকারের অভিষোঁগ তীব্রভাবে প্রকাশ পাইয়াছে “হরকামিনী'র 
উক্তিতে। এএ সব দেখে শুনে আমার ইচ্ছে করে ষে গলায় দড়ি দিয়ে মরি।, 
এখানে মধুপ্দন শুধু হাসিতে পারেন নাই, বেদনায় কাদিয়৷ ফেলিয়াছেন। 
জেখক এখানে সমাজের নিরপেক্ষ দর্শক ন। থাঁকিয়? এ্রচারক-সংস্কারকে পরিণত 
হইয়াছেন । 


* বাংল! নাটা সাহিত্যের ইতিহাস__ড: আগুতোহ তটটাচার্, পৃষ্ঠা ১৪ 


বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! ৮৫ 


বুড় শালিকের খাড়ে রো?' প্রহদনটির কাহিনী আরো ব্যাপক । চরিত্রের 
সংখ্যা যেমন বেশি, তেমনি চরিত্রগুলি স্ববৈশিষ্ট্যেফুটিয়। উঠিয়াছে ।, এখানে 
ব্যঙ্গ চরিত্রকে আরো গভীরভাবে স্পর্শ করিয়াছে । 'বুড় শালিকের ঘাড়ে রো? 
প্রহদনখানিই তাই প্ররুত প্রস্তাবে দীনবন্ধুর প্রহদনগুলির অগ্রদূত । হান্ত- 
রসাত্মক চরিত্রের মধ্যে যে আপন অসঙ্গতিজনিত একটা 
৬5১৫ হন্ব থাকে, দীনবন্ধু মিত্রের প্রহসনের বনু চরিত্রে আমরা 
তাহা দেখিয়াছি । মধুক্ছদনের “ভক্তপ্রসাদ* চরিত্রেই 
বাংলা প্রহসনে সর্বপ্রথম এই হন্ব ফুটিয়া উঠিল। সংস্কৃত প্রহলনগুলিতে 
আমরা এই ধরনের হন্ব দেখি না, স্থতরাং এইথানে মধু স্ছদনের মৌলিকতা।। 
দীনবন্ধু ইহ মধুক্দনের নিকট হইতে গ্রহণ করিয়াছেন। ইহাকে ইংরেজী 
প্রহসনের প্রভাব বলিতে পারিতাম, কিন্তু ঘষে পরিবেশে যেমন 
স্বাভাবিকভাবে বাঙালীর চিরপরিচিত জীবন হইতে মধুস্থদন তাহার প্রহসন- 
খানির উপকরণ গ্রহণ করিয়াছেন, তাহাতে আমরা বুঝিতে পারি, জীবস্ত 
কোনো আদর্শ সম্মুখে রাখিয়া, সন্ধানী-দৃষ্টিশক্তিসম্পন্ন মধুশ্দন চরিত্রটিকে অবিকল 
আকিয়৷ তুলিয়াছেন। অন্ত কোনো সাহিত্যে আলোচিত চরিত্রের প্রভাবে 
তাহাকে এতটুকুও রঞ্জিত করেন নাই । অথচ ভক্তপ্রসার্দের চরিত্রের মর্মযুলে 
মধুহ্দনের দৃষ্টি ষে প্রবেশ করিয়াছিল, তাহা আমর। বেশ বুঝিতে পারি। 
প্রহমনখানি বিশ্লেষণ করা ষাক। 
হানিফ গাজি একজন সাধারণ রুষক, ফসল হয় নাই বলিয়া সে 
জমিদারের খাজন! দিতে পারিতেছে না, কিন্ক জমিদার ভক্তপ্রসাদ খাজনার 
এক পয়সাও ছাড়িবে না, তাহা তাহার জানা! আছে । ভক্তপ্রসাদ পরম সাধুর 
ন্যায় ঘন ঘন মাল জপ করিতেছে, অথচ প্রজাপীড়নে ওস্তাদ । অর্থের প্রতি 
অভ্যধিক লিপ্স! ধর্মপথের অন্তরায়, ভক্তপ্রসাদ বাহিরে ধামিক, কিন্তু অন্তরে 
অসৎ এবং কামলোলুপ পিশাচ । হাতে সে মাল। জপিতেছে, কিন্তু অস্তরে 
অন্তরে সে পৈশাচিক অভিনন্ধি আটিতেছে। চরিত্রের ভিতর ও বাহিরের 
বৈপরীত্য মধুক্থদন সামান্ত কাব্যে খুব সুন্দর করিয়া দেখাইয়াছেন। গদাধর 
ভক্তপ্রসাদের উপযুক্ত ভৃত্য । সে প্রতৃর লাম্পট্যের খোরাক যোগায় । প্রস্ুকে 
সে বলিল, হানিফকে এবারকার মত মাপ করা হউক, কারণ, হানিফের স্ত্রী অতি 
সুন্দরী । শুনিয়! ভক্তপ্রসাদ “মাল। শীঘ্র জপিতে জপিতে' বলিল “যা, ঝা, বলিস্‌ 
কিরে? ভক্তপ্রনাদদের মনে যখনই পরনারীনঙ্গের লোভ জাগিতেছে, তখনই 
আবার নিজের অজ্ঞাতদারে বিবেকের নিষেধ আসিতেছে । ঘন ঘন মালাটি 


৮৬ বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


জপিয়া বৃদ্ধ অন্তরের এই ঘন্দটিকে কোনমতে এড়াইতে চাহিতেছে । ভক্ত- 
প্রসাদের যেটুকু ধর্মজ্ঞান, তাহা সমাজের কতকগুলি ধরাবীধা আচার-অনুষ্ঠান 
এবং সাম্প্রদায়িক রীতিনীতি, খাগ্যাথাছ্য-বিচারে সীমাবন্ধ। পৌরাণিক প্রসঙ্গ 
এবং চরিত্রের অপব্যাখ্যাও ইহার মধ্যে যুক্ত হইয়াছে । লাম্পট্যে ভক্তপ্রসাদের 
আপত্তি নাই, তবে যবনী-সংস্পর্শে ই শুধু পরকাল নষ্ট হইবার ভয় রহিয়াছে । 
গদাধরের কথায় ভক্তপ্রসাদদ ভরসা পাইল। ভগবান্‌ শ্রীরুষ্ণ ব্রজে গোয়ালাদের 
লইয়া যখন কেলি করিতে পারিয়াছেন, তখন ভজপ্রসার্দের অস্কুবিধা কি? 
ভক্তপ্রসাদ স্বস্তির নিঃশ্বাস ফেলিল। ন্বয়ং ভগবান্ও খন তাহার দলে, তখন 
আর চিস্তার কারণ কি? এখন সে ভগবানের উপরই নির্ভর করিল-_“দীনবন্ধো, 
তুমিই যা কর। রাধারুষ্ণ-প্রেমলীলার উদ্দাহরণ হে কি করিয়া কতকগুলি 
কপটভক্তের লাম্পট্যের সমর্থন যোগাইয়াছে, এখানে তাহার উদাহরণ মিলিতেছে। 
যাক্‌, ভক্তপ্রসার্দ হানিফের স্ত্রীর আশায় তাহার খাজন। মাপ করিল। কিন্তু 
এখানেও তাহার বিষয়বুদ্ধির পরিচয় কম নয়, হানিফ যাহা লইয়া! আসিয়াছে, 
তাহ। রাখিয়া এবং বাঁকি টাকা পরে দিবার প্রতিশ্রতি আদায় করিয়া তবে সে 
হানিফকে ছাড়িল। কিন্তু এখানে সেয়ানে সেয়ানে কোলাকুলি হইতেছে, 
তাই হাশ্তরস জমিয়াছে ভাল। হানিফ খাজনার পয়সাট। পুরাপুরিই লইয়া 
আসিয়াছিল, আর একটু পীড়াগীড়ি হইলেই দিয়া দিত, স্ৃতরাং হানিফ 
কৌশলে চোরের উপর বাঁটপাড়ি করিল। ভক্তপ্রসাদ-চরিত্রকে আরও পরিস্ফুট 
করিবার জন্য বাঁচস্পতি-চরিত্রের আমদানী করা হইয়াছে । লম্পট কুপণ 
জমিদার, কুড়িটা টাকা লাম্প্যটের জন্য ব্যয় করিতে তাহার প্রাণ ফাটিয়া যায় 
সতা, তবুও সে এই ব্যাপারে কুড়ি টাক কেন, পঞ্চাশ টাকাও ব্যয় করিয়া 
ফেলে। কিন্তু এই লম্পট ধর্যধ্বজীটি ব্রাহ্মণের ব্রদ্ধত্রা অপহরণ করিতে 
দ্বিধাবোধ করে নাই, এ।খণের মেসের সর্বনাশ অবাধে করিয়াছে । ক্রাহ্ধণের 
মাতৃশ্রাদ্ধে একটি পয়সা সাহায্য করিতে সে রাজি নয়। মধুল্ছদূন চরিত্রকে 
ধীরে ধীরে উদ্ঘাটন করিয়। পরিণতির দিকে লইয়! চলিয়াছেন । 


এই যুগে ভারতচন্দ্রের বিছ্যাসুন্দর-জাতীয় গ্রস্থও যে এই তথাকথিত সনাতন- 
পন্থী বৃদ্ধদের লাম্পট্যের সহায়তা করিয়াছে, মধুস্দ্ূন সেদিকেও ইঙ্গিত করিতে 
ইতস্ততঃ করেন নাই। পঞ্ধীকে আসিতে দেখিয়। ভক্তপ্রনাদ আগড়ইতেছিল 
“মেধিনী হইল মাটি নিতম্ব দেখিয়া”... ইত্যাদি । 

তীক্ষ ব্যঙ্গের প্রয়োগ মধুস্দন করিয়াছেন দ্বিতীয় অঙ্কে । আনন্দবাবুর 
নিকট ভক্তপ্রসাদ নিজের পুত্র অশ্বিকাপ্রসাদের শ্বভাঁবচরিত্র এবং চালচলনের 


বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ৮৭ 


কথা জিজ্ঞাসা করিতেছে । পরম অধামিক ভক্তপ্রসাদ জিজ্ঞাসা করিতেছে, 
“অন্বিকা ততো! অধর্যাচরণ শিখছে না?” আনন্দবাবু জিজ্ঞাসা করিলেন, “আজে, 
অধর্মাচরণ কি ?” প্রশ্নটি একটি উতকুষ্ট ব্যঙ্গ । সত্যকারের ধর্মজ্ঞান এবং ধর্মনিষ্টা 
যাহার আছে, সে অবাধে ব্যভিচার করিতে পারে না। ভক্তপ্রসাদের মতে অধর্ম 
হইল দেবব্রাহ্ধণের প্রতি অবহেলা, গঙ্গান্সানের প্রতি দ্বণ।, এই সকল খ্রীন্টিয়ানি 
মত। ভক্তপ্রসার্দের মতে। লোক কতকগুলি আচার-অনুষ্ঠান এবং সাম্প্রদায়িক 
মনোভাবকেই ধর্ম বলিয়া বুঝিয়াছে, কিন্তু শাশ্বত মানব-ধর্মের যুল ভিত্তি 
ইহাদের চরিত্রে নাই। এই অধামিকেরাই আবার আশা করে যে তাহাদের 
সম্ভানগণ ভক্ত প্রহ্লাদ হইবে । নাট্যকার চরম ব্যঙ্গ করিয়াছেন ভক্তপ্রসাদের 
মুখে কয়েকটি কথা দিয়া । “আমার বোধ হয় অশ্বিকাপ্রসাদ কখনই এমন 
কুকর্মাচারী হবে না-সে আমার ছেলে কি নী” এই “আমার ছেলে কি না 
উক্তিটি মারাত্মক । “আপনি আচরি ধম জীবেরে শিখায়” কথাটি শুধু চৈতন্যদেবের 
ধর্মজীবন-সন্বন্ধেই উক্ত নয়, উহা! সার্বজনীন সত্য। পুত্রকে তৈয়ার করিতে 
হইলে পিতারও তদহ্থরূপ হওয়া দরকার, নহিলে “বাপকা বেটা” হওয়াই 
স্বাভাবিক। ভক্তপ্রসাদ নিজ চরিত্রের ছুবলতার জন্য পুত্রকে চরিত্রবান্‌ দেখিতে 
আশা করিতে পারে না, মনে মনে সে একথা অবশ্যই বোঝে, তাই পুত্রের 
ভবিষ্যৎ-সন্বন্ধে মুখে গর্ব করিলেও অন্তরে অস্তরে তাহার যে সন্দেহ আছে, ইহাও 
সত্য। “প্রভো! তুমিই সত্য ।” উক্তিটি এই সন্দেহ এবং ভয় হইতেই 
জাত। মধুস্দন ভক্তপ্রপাদের চরিত্রের কদধতা এবং ধর্মবোধের অসঙ্গতি 
আরও একটু বিশ্লেষণ করিলেন। কলিকাতার হিন্দুরা ভক্তপ্রসার্দের মতে 
ধর্মহীন হইয়া! পড়িয়াছে, কারণ, তাহার! হিন্দু হইয়। নেড়ের ভাত খায়। এই 
উক্তিগুলিও ভক্তপ্রসাদের মুখে মানায় না। কারণ, ভক্তপ্রসাদ প্রবীণতার 
খোলস আকড়াইয়া ধরিলেও সে কলিকাতার এ নব্য হিন্দুদের চেয়ে বেশি 
কদাচারী। সে যুসলমানীর সঙ্গে লাম্পট্য করিতে প্রস্তত হইয়াছে । চাকর 
গদাধর পাণ্ডে ব্যাপারটি বুঝিয়াছে। “নেড়ের ভাত খেলে জাত যায়, কিন্তু 
তাদের মেয়ে নিলে কিছু হয় না। বাঃ! বাঃ! কত্তাবাবুর কি বুদ্ধি !” 

ষাক্‌। হানিফ. গাজি স্ত্রী ফতেমার মুখে ভত্তপ্রসাদের কুট্টনী পাঠানোর 
খবর পাইয়া রাগিয়া আগুন হইয়া আছে। স্ত্রীর মর্যাদার চেয়ে পঞ্চাশ টাকা 
কেন, পাচশ টাকাও তাহার কাছে বড় নয়। চরিত্রচিন্্রণের দিক হইতে হানিফ, 
দীনবন্ধু মিত্রের তোরাপের গোত্রপুরুষ। গ্রাম্য কষকের অসংস্কত কথ্যভাষাক্স 
নিতাস্ত শ্বাভাবিক ভাবে, পরিবেশের যথাযোগ্য সঙ্গতি রাখিয়া হানিফ চরিত্রটি 


৮৮ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা 


বিকশিত হয়, কিন্ত তোরাপের চরিত্রে যেটুকু গ্রাম্যতাজনিত অশ্লীলতা আছে, 
হানিফের চরিত্রে তাহা নাই । --এইখানে মধুক্দনের শালীনতার পরিচয় । 
হানিফ রাগিয়! খুন হইয়া আছে, তবুও “পেরেকের মার প্যাট করে"-জাতীয় 
কথা বলে নাই। দীনবন্ধুর তোরাপ-চরিত্র যত স্বাভাবিকই হউক না কেন, এবং 
ধিনিই তাহাকে যত দিক্‌ দিয়] সমর্থন করুন না কেন, দীনবন্ধু মধুশ্ছ্দনের ন্যায় 
শালীনতা বজায় রাখিয়া! চরিত্রটি অঙ্কিত করিতে পারেন নাই । . হানিফ অতি 
সংক্ষেপে সহজে অনেক বড় কথ! বলিয়াছে । “এমন গরুখোর হারামজাদা কি 
ভে'ছুদের বিচে আর ছুজন আছে 1.০, বেটা কাফেরকে আমি গোরু খাওয়ায়ে 
তবে ছাড়বে| 1:১০ আমার বাপ-দাদা নওয়াবের সরকারে চাকুরী করেছে 
আর মোর বুন্‌ কখনে। বারয়ে গিয়ে তো কসবিগিরি করেনি । শাল !”- হিন্দুকে 
গোরু খাওয়ানোর চেয়ে বড় শান্তি হানিফের মতে আর হইতে পারে না। 
হানিফ যে সময়ের লোক, তখন বিফ -মাটন্-ভক্ত আধুনিক হিন্দুরা সমাঁজে গৃহীত 
হইবার আশ! পোষণ করিতে পারিতেন না। হানিফ মনে করিল, ভক্তপ্রসাদ 
যখন তাহার জাতি নষ্ট করিবার উদ্যোগ করিয়াছে, তখন এই হিন্দু জমিদারকে 
গোরু খাওয়ায় তাহার জাতি নষ্ট করাই হইবে চরম প্রতিশোধ | সঙ্গে 
সঙ্গে তাহার ইস্লাম-সংস্কারও জাগিয়া উতিক্াছে, বিধ্া ভক্তপ্রসাদ তাহার 
দৃষ্টিতে “কাফের, । তাহার মর্যাদাবোধও যথেষ্ট, তাহার পূর্বপুরুষ নবাব-সরকারে 
চাকুরী করিয়াছে । আজ € গরীব হইলেও ভক্তপ্রসাদের চেয়ে তাহার মর্যাদী- 
বোধ এবং কুলগরিমা অনেক বড়। তাহার বোন কখনও ভ্রষ্টা হইয়। গৃহত্যাগ 
করে নাই। এখানে উক্তিটি নিশ্চয়ই ভক্ত প্রসার্দের কোনো ভগিনীকে উদ্দেশ্য 
করিয়া। এত বলিয়াও হানিফ রাগ সামলাইতে পারিতেছে না, কিন্তু তবুও 
সে অভদ্র গালাগালি করিয়া ইতরতার পরিচয় দেয় নাই, শুধু শালা” বলিয়াই 
সে থামিয়। গিয়াছে । এই নিয়স্তরের অশিক্ষিত মুসলমান চরিক্রগুলির তুলনায় 
শিক্ষিত ভদ্র হিন্দু পরিবার ষে কত জঘন্ত, মধুস্দন মাত্র সামান্ত কয়েকটি কথায় 
তাহা প্রকাশ করিয়াছেন । ফতেম! পুঁটিকে বলিতেছে,_“মোরা রাঁড় হল্যে 
নিকা করি, তোরা ভাই কি করিস্‌ বল্‌ দেখি ।” উক্তিটির মধ্য দিয়! হিন্দু 
বিধবাদের বাহিরের সংঘমের ভড়ং এবং গোপন ব্যভিচারের প্রতি কটাক্ষ করা 
হইয়াছে । উক্তিটির তাৎপর্য এই যে অমন সংযমের ভপিতার চেয়ে প্রকাশ্য 
বিধবাবিবাহ ভাল । হানিফ-চরিত্রে সংযম ষথেষ্ট আছে । বাচস্পতি মহাশয়ের 
পরামর্শে পরে সে ধর্য ধরিয়। সুকৌশলে ভক্তপ্রসাদের অপমানের ব্যবস্থা! 
করিয়াছে, কিন্তু অল্প কথায় সে অস্তরের স্থতীত্র জালাও প্রকাশ করিয়াছে । 


বাংল! সাহিত্যে -লঘুনাট্যের ধারা ৮৯ 


পুঁটিকে আসিতে দেখিয়! হানিফ বলিয়াছে, “হারামজাদীর মাথাট? ভাঙ্গি, তা৷ 
হল্যে গা জুড়য়। - ** দেখিস্‌ ফতি, যা কয়ে দিচ্ছি যেন ইয়াদ থাকে, আর তুই 
সম্ঝে চলিস্, বেটা বড় কাফের, যেন গাক্স-টায় হাত দিতে নী পায়।” হামিফ 
একাই ব্যবস্থা করিতে পারিত। কিন্তু কার্ষকারণের যোগাযোগে বাচস্পতি 
মহাশয়ের সঙ্গে তাহীর সাক্ষাৎ হইল | হানিফ বুঝিল, বাচস্পতিকে দিয়াই কাজ 
হইবে। কারণ, ভক্তপ্রসা্দ বাচস্পতির প্রতিও চরম অন্তায় ব্যবহার করিয়াছে । 
তাহার ব্রহ্মত্রা কাড়িয়া লইয়াছে, তাহার মাতৃশ্রাদ্ধে মাত্র পাঁচটি টাকা দিয়াছে । 
দুই নির্যাতিত মিলিয়। প্রতিশোধের চেষ্টা করিতে লাগিল । 

ভক্তবাবুর এই অভিনব অভিসারের সংকেতগৃহ এক ভাঙা শিবমন্দির, 
কারণ, ভাঙা শিবে দেবত্ব নাই। গ্রয়োজনবোধে ভক্তবাবুর মতো! লোক নৃতন 
উদ্ভট নীতির পাতি যোগাড় করিতেও ওন্তাদ। অন্ধকারে ফতেমার ভয় 
হইয়াছে, তাই সে বারে বারে চলিয়া যাইতে চাহিতেছে এবং মাঝে মাঝে 
পিছনে তাকাইতেছে। উদ্দেশ্ত হানিফ কখন আসিবে । বিগতযৌবন। কুট্রনী 
পু'টির মনেও এমনি অভিসারের গোপন বাসন! রহিয়াছে, কিন্তু তাহার উপায় 
নাই। “হায়, আমার কি এখন সেকাল আছে? তালশশস পেকে শক্ত হলে 
আর তাকে কে খেতে চায় ?” দিন থাকিলে ফতেমার বদলে সে-ই অভিসারে 
আসিত। 

শিবমন্দিরের মধ্যে শব্দ হুওয়াঁয় ফতেমার সাহস হইল । সে কপট বিষপ্রতা 
অবলগ্ন কয়িয়া বলিল, 'তুই দি না ছাড়িস্‌ ভাই, তবে আর কি করবো) এখন 
আল্লা যা করে!” আল্লার বিচার সুরু হইল। ভক্তবাবু আসিয়াছে । প্রেমনিবেদন 
করিতেছে । ফতেমা যদিও জানে যে, ইহা সত্য সত্যই অভিসার নয়, তাহার 
স্বামীর প্রেরণায় এক ছূর্বত্তকে নাকাল করিতে ষড়যন্ত্র করিয়াই ০ এখানে 
আসিয়াছে, তবুও নারীর স্বাভাবিক লজ্জা এবং পরপুরুষসংস্পর্শের ভয় তাহাকে 
পাইয়া! বসিল। সে বলিল, “পু'টিদিদি, মুই তোর পায়ে সেলাম করি, তুই 
মোকে হেথা থেকে নিয়ে চল।” স্থতরাং নাট্যকার বুঝিলেন, ইহাকে আর 
বেশিক্ষণ অপেক্ষা করানো যায় না। ভক্তপ্রসাদ অসম্মতা ফতেমার অঞ্চল ধারণ 
করিয়া “তুমি প্রাণ তুমি ধন” বলিয়া তোষামোদ করিল। পু'টির কথায় 
তাহাকে লইয়া মন্দিরের মধ্যে প্রবেশ করিবে । যে হিন্দুয়ানির জন্য সে পুত্রের, 
কলিকাতা থাকিয়া! লেখাপড়। বন্ধ করিতে ছিধাবোধ করে নাই, “এমন স্বর্গের 
অপ্দরীর জন্তে সে সেই এহিন্দুয়ানি ত্যাগ করিতেও ইতস্ততঃ করিবে ন।। 
ভক্তপ্রাদ যে প্রকৃত ভগ, এই কথায় তাহা সম্পূর্ণ প্রকাশ পাইল, সুতরাং 


৯০ বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা 


প্রহসনকার তাহার চরিত্র আর বেশি উদ্ঘাটন করার প্রয়োজন বোধ করিলেন 
না। এমন সময়ে নেপথ্যে গম্ভীর গর্জন শুনা গেল, সতের ভয়ে সমস্ত 
পরিবেশ উলটপালট হইয়া! গেল । “ভাঙা শিবমন্দিরে দেবত্ব নাই' মুখে বলিলেও 
শিব যে অনাচার-ব্যভিচারের শাস্তি দেন এবং সে কাজ ষে তাহার সঙ্গী ভূতগণ 
দিয়াই করাইয়। থাকেন, ভক্তপ্রসাদ মন হইতে সে ধারণ? মুছিয়া ফেলিতে পারে 
নাই। তাই “করযোড় করিয়া সকাতরে” “বাবা! আমি কিছু জানিনে, 
দোহাই বাবা, আমাকে ক্ষমা কর” বলিয়! “অষ্টাঙ্গে প্রণিপাত” করিল । দৃশ্ঠাটি 
কৌতুককর হইয়াছে । কারণ, দর্শকগণ জানিতেছে, ইহা প্রকৃত সতের ভয় 
নয়। যাহা হউক, গদাধর এবং ভক্তপ্রসাদ ছল্মবেশী হানিফের হাতে কিছু 
বকৃশিস্‌ পাইল । 

কিন্ত ব্যাপারটি এখানেই থামিল না । “মায়ের এই তো বিচার বটে” বলিয়া 
রামপ্রসাদী গান গাহিতে গাহিতে বাচস্পতি প্রবেশ করিলেন । এখানে দৃশ্যটি 
আরও কৌতুকাবহ হইয়াছে । কারণ, ভক্তপ্রসাদ, গদাধর, পুঁটি কেহই বাচস্পতির 
সত্যকারের আগমনের কারণ জানিতে পারে নাই। ব্রাহ্ধণের আগমনে ভূত 
পলাইয়। যাইবে এই আশ্বাসে ইহার! হ্বম্তির নিঃশ্বাস ত্যাগ করিতেছে । কিন্তু 
অদৃষ্টেব্র তীব্র পরিহাস, এই “সরিষা”ই ভূতকে ভাকিয়া আনিয়াছে। যাহা হউক, 
ভক্তপ্রসাদ ভাবিল, একমাত্র বাচস্পতি ষখন ব্যাপারট। জানে, তখন তাহাকে খুসী 
কর্রিলেই জাতিমান রক্ষা হইবে । সুতরাং বাচম্পতিকে ত্রহ্মত্রা ফিরাইয়া 
দ্বিবার প্রতিজ্ঞা করিল। কিন্তু সেই সময়ে যে হানিফ স্ববেশে প্রবেশ করিবে, 
তাহা! ভক্তপ্রসাদ্দ ভাবিতে পারে নাই, এখন হানিফকে কিছু দান করিস! সে 
নিক্করতি পাইতে চায় । হানিফ উপযুক্ত সুযোগ পাইক্সাছে, সে বলিল, “সে কি 
কত্তাবাবু, আপনি যে নাড়্যেদের এত গাল পাড়তেন, এখনে আপনি খোদ সেই 
নাড়্যে হতি বসেছেন, এ চ1য়ে খুসীযর় কথ! আর কি হতি পারে? তা একথা 
তো আমার জাত কুটুমগে! কতিই হবে ।” 

অবশেষে হাঁনিফকে দুইশে!। টাকা দিয়! ভক্তপ্রসা্দ রক্ষা পাইল । কিন্ত 
এই ব্যাপারে তাহার যে শিক্ষা হইল, তাহা চরম শিক্ষা। তবে প্রহসনের 
উপসংহারে ভক্তপ্রসাদের উক্তি অপ্রয়োজনীয় । উহা! লেখকের উদ্দেশ্টপ্রবণতা 
ধরাইয়া দেয় । 

বাংল। নাট্য-সাহিত্যের ইতিহাসে 'বুড় শালিকের ঘাড়ে রে” প্রহসনের 
মূল্য অনেক | ইহা। শুধু শেষ প্রহসনের উদাহরণই নয় । চরিক্রচিত্রণের ত্বাভাবিকতা, 
ঘটনার গতিমুখরতা এবং স্ুক্ম মনন্তাত্বিক বিশ্লেষণের দিক্‌ দিয়া ইহা বাংলা 
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নাট্যসাহিত্যের অগ্রদূত । মধুক্দনের বহু পরেও বাংল! নাট্যসাহিত্যে রোমান্টিক 
কল্পনা এবং বান্তবাতিক্রমী অতিরঞ্জনপ্রিয়তা অন্ুস্থত হইয়াছে । কিন্তু সহজ- 
সরল অনতিরপ্তিত বাস্তব জীবনের কাহিনী লইয়া এমন হ্থন্দর নাট্য-প্রহসন- 
রচনার প্রয়াস বহুদিন যাবৎ দেখা! যায় নাই। দীনবন্ধু মিত্র মধুক্থ্দনের যোগ্য 
উত্তরাধিকারী হুইলেও এই দিক্‌ দিয়া মধুক্ছদনকে সম্যক অনুসরণ করিতে 
পারেন নাই। 
আর একটি কথা এখানে বলিয়া রাখা প্রয়োজন । সংস্কৃত প্রহসনে 
সমাজের ও ধর্মের দৌধক্রটির সমালোচনা করিয়া ষে কারণে প্রহসন রচিত 
হইয়াছিল, বাংল প্রহসনের উৎপত্তিও ঠিক সেই একই কারণে হইয়াছিল । কিস্ত 
রামনারায়ণ সংস্কৃত প্রহসনের দ্বার! প্রভাবাম্বিত হইলেও মধুস্দনের প্রহসনে 
সংস্কত শৈলীর প্রভাব মোটেই নাই। স্কতরাং বাংলা প্রহসনের সত্যকারের 
রষ্টা মাইকেল মধুক্থ্দন দত্ত। তীাহারই প্রদশিত পথে বাংলার প্রহসনকারগণ 
অগ্রসর হইলেন// 
মধুস্থদনের উত্তরাধিকারী দীনবন্ধু মিত্র । দীনবন্ধু চারখানি প্রহসন রচনা 
করিয়াছিলেন। তাহার মধ্যে “বিয়ে পাগল] বুড়ো”, “সধবার একাদশী, এবং 
'জামাইবারিক” যথেষ্ট প্রসিদ্ধিলাভ করিয়াছিল । “কুড়ে গরুর 
চান ভিন্ন গোঠ'"এর মধ্যে আলোচনা করিবার মতো বিশেষ 
কিছুই নাই। “বিয়ে পাগলা বুড়ো” দীনবন্থুর সর্বপ্রথম 
প্রহসন। নিঃসন্দেহে ইহা মধুস্দনের “বুড় সালিকের ঘাড়ে রে?”-র আদর্শে রচিত 
হইয়াছিল”* বলিয়া কেহ কেহ মন্তব্য করিয়াছেন। কেহ বলিয়াছেন যে 
প্রহসন-স্থষ্টিতে দ্ীনবন্ধুর সম্মুখে মাইকেলের আদর্শ থাঁকিলেও, দীনবন্ধুর স্য্রি- 
কল্পনা মাইকেল হুইতে ভিন্ন |” ভঃ স্থকুমার লেন মহাশয় লিখিতেছেন, 
“ সধবার একাদশী”-প্রহসন রচিত হয় "নবীন তপস্থিনী'র পরেই কিন্তু প্রকাশিত 
হয় “বিয়ে পাগল। বুড়ো।-প্রহসনের পর ,১৮৬৬)। “সধবার একাদশী” “একেই কি 
বলে সভ্যতা'র অনুসরণে লেখা |” মোট কথ দ্দীনবন্ধুর প্রহসনে মধুস্দনের 
প্রভাব ষে পড়িয়াছিল, ইহা সকলেই মোটামুটি স্বীকার করিয়াছেন। এই 
প্রভাবের মাত্রা কতখানি এবং দীনবন্ধুর নিজন্ব বৈশিষ্ট্য কি, তাহাই 
আমাদিগকে আলোচন। করিতে হইবে । মধুন্থদনের “বুড় শালিকের ঘাড়ে রে?” 
« বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ কর্তৃ $ সম্পাদিত “বিয়ে পাগলা বুড়ো'র ভূমিকা । 
৭” বাংল! নাটা-সাহিত্যর ইতিহাস-- ডাঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য, পৃঃ ২*৯। 
€ বাঙ্গল। সাহিত্যের ইতিহাস? ২র থণ্ড। ডা; স্থকুমার সেন, পৃঃ ৫» । 
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প্রহসনের আলোচনা -প্রসঙ্গে এ বিষয়ে ছুই-চারিটি কথা আগেই বলিয়াছি। 
এখানে প্রসঙ্গতঃ আরো ছুই চারিটি কথা বলিব । 

“সধবার একাদশী” এবং “বিয়ে পাগলা বুড়োর মধ্যে কোন্থানি দীনবন্ধুর 
প্রথম রচনা, ইহা! লইয়া! মতভেদ থাকিলেও “দধবার একাদশী” যে “বিয়ে পাগ.লা 
বুড়ে।” হইতে সাহিত্যাংশে অনেক উৎকুষ্ট স্প্টি, একথা অস্বীকার করিবার কারণ 
নাই । ষে বাস্তবতা-প্রীতি দীনবন্ধুর সহজাত গুণ, “বিয়ে পাগলা বুড়ো'র মধ্যে 
তাহ? পূর্ণ মাত্রায়ই বিদ্যমান । সেইজন্য প্রহসনখানির পাত্রপাক্রীর চরিত্র তিনি 
একটুকুও সংস্কার করিবার প্রয়োজন বোধ করেন নাই । হাতের কাছে “কাচা- 
মাল'-হিসাবে তিনি যাহা পাইয়াছেন, তাহা দিয় যাহা সম্ভব, তাহাই তিনি 
গড়াইয়াছেন। এজন্য দীনবন্ধুর উচ্ছৃুসিত প্রশংসা অনেকে করিয়াছেন । 
এ-ব্যাপারে দীনবন্ধু সত্য-সত্যই প্রশংসার যোগ্য । কারণ, সহজ সত্যের মধ্যে 
যে স্বাভাবিক সৌন্দর্য বিদ্যমান থাকে, তাহাকে যথাযথভাবে দেখানো নিশ্চয়ই 
যথেষ্ট শক্তিমত্তার পরিচয় । কিন্ত এই সঙ্গে আর একটা কথ! মনে রাখ দরকার 
যে, যাহাই বাস্তব এবং সত্য, তাহাই অকপটে প্রকাশ কর। সব সময়ে রুচি-সঙ্গত 
বা শীল নয়। স্যজন-প্র্গতি অব্যাহত রাখিবার জন্য নর-নারীর যৌনমিলনের 
মতে। অতিপ্রক্পোজনীয় চিরস্তন বাস্তব সত্য আর নাই, কিন্তু অঙ্লীলতার যত 
প্রশ্ন ওঠে উহারই প্রকাশের তারতম্যের উপর ভিত্তি করিয়! । 

কোন্টা শ্গীল, কোন্টা অশ্লীল সাহিত্যে এ মীমাংসা এখনও হয় নাই। 
স্থতরাং কোন্টি বিশুদ্ধ হাস্তরল এবং কোন্টি ভাড়ামি, তাহাও ঠিক ঠিক নির্ণয় 
করা সহজ নয়। তবে যোটামুটি একটা কথা মনে হয়--যে বর্ণনা আমাদের 
মনকে ইন্দ্রিয়ভোগ্য বস্তনিচয়ে একাস্তভাবে আবদ্ধ করে এবং আমাদের চরিত্রের 
পাশব দিকৃটিকেই শুধু অভিব্যক্ত করে, শ্রী ভোগ্যবস্ত হইতে মনকে কোনে৷ বৃহত্তর 
ভাবলোকে বা সৌন্দর্লোকে মুক্তি দেয় না, তাহাই অঙ্গীল। নারীর সৌন্দর্য- 
বর্ণন। অশ্লীল নম, কিন্তু সৌন্দর্য-বর্ণনার নাম করিয়। নগ্ন দেহ-বিলাসকেই 
অঙ্নীল বলিব। রসিকতা যখন এমনি ধরনের স্থুল ইন্দ্রিয়াসক্তির পরিচায়ক হয়, 
তখনই তাহাকে শালীনতাহীন ভাড়ামি বলিতে বাধ্য হুই। তেমনি ঘে 
পরিহাসের মধ্যে পরিচ্ছন্নতা, সংস্কৃতি ও ভব্যতার ছাপ নাই, তাহাকেই গ্রাম্য 
বলিয়া ধরা হয়। 

দীনবন্ধুর “বিয়ে পাগজ। বুড়ো'র মধ্যে হাস্যরসের নামে এই গ্রাম্যতার গ্রয়োগই 
আমর! বেশি দেখিতে পাই। শুধু “বিয়ে পাগলা বুড়ো? কেন, দীনবন্ধুর কোনে! 
প্রহস্কনই এই গ্রামাতাকে একেবারে বিসর্জন দিতে পারে নাই। এ-বিষজ়্ে 


বাংল। সাহিত্যে লখুনাট্যের ধারা ৯৩ 


মধুস্দন ও দীনবন্ধুর রচনার মধ্যে পার্থকা অনেক, মধুস্দনের হাশ্তরসে গ্রাম্যতা- 
দোষ নাই। এখানে একটি বড় যুক্তি অনেকে উপস্থাপিত করিবেন-_-যে সমস্ত 
লোক লইয়। দীনবন্ধু তাহার প্রহমন রচন! করিয়াছেন, তাহাদের চরিভ্রের মধ্যেই 
এ গ্রাম্যতাদোৌষ বিগ্যমান, দীনবন্ধু চরিত্রগুলির সবটুকু লইয়াছেন বলিয়া! কিছুই 
সংস্কার করেন নাই । তাহা করিলে “ভাঙা তোরাপ” “ছেঁড়া আছুরী” হইত । 
যুক্তিটি অস্বীকার করিবার ইচ্ছা আমাদের নাই; কিন্তু সেই সঙ্গে আর একটি 
কথাও আমরা বলিয়া রাখিবার প্রয়োজন মনে করি। মধুস্দনের “ভক্তপ্রসাদ' 
এবং দীনবন্ধুর “রাজীবলোচন' দুইজনেই গ্রামের মাতব্বর বৃদ্ধ, দুইজনের চরিজ্ঞ 
প্রায় একই রকমের । *ভক্তপ্রসা্ লম্পট, 'রাজীবলোচন” লম্পট না হইলেও 
“বিয়ে পাগলা”, অর্থাৎ ইন্ড্রিয়পরতন্ত্র; “হানিফ+ ও “তোরাপ” উভয়েই মুসলমান 
রাইয়ৎ, তোরাপের চেয়ে হানিফের ক্রোধের কারণ প্রচণ্ড । মধুস্দ্ূন “ভক্তপ্রসাদ” 
বা “হানিফ” কাহারও চরিত্রে ও বাক্যে গ্রাম্যতার চিহ্ুমাত্র না! দেখাইয়া চরিত্ত 
ছুইটিকে যতখানি আকর্ষণীয় ও জীবন্ত করিয়াছেন, 'রাঁজীবলোচন” ও “তোরাপ" 
তাহা হইতে বেশি জীবস্ত হয় নাই। তোরাপের উক্কি-_“ছুত্োর প্যারেকের 
মারু প্যাট করে."”“সমিন্দিরি ভাতার মারির মাঠে পাই, এম্‌নি থাপ্োর ঝাঁকি, 
সমিন্দির চাবালিটে আস্মানে উড়ায় দিই, ওর গ্যাড-ম্যাভ করা হের ভিতর দে 
বার করি ।” নিতাস্ত স্বাভাবিক ; জীবস্ত। কিন্ত গ্রাম্য কৃষকের এই অঙ্গীল 
গালাগালিগুলির প্রয়োগ না করিয়াও ষে অশিক্ষিত মুসলমান কৃষকের রাগ 
কতখানি জীবস্ত করিয়। ফুটানো যায়, মধুস্দন তাহ] দেখাইয়াছেন হানিফের 
চরিত্রে--“বেটা কাফেরকে আমি গোকু খাওয়ায়ে তবে ছাড়বো |৮*.মোর বুন্‌ 
কখনো বারয়ে গিয়ে তে। কসবিগিরি করেনি ।* প্রভৃতি উক্তি তোরাপের উক্তির 
চেস্সে কম জোরালে। নয় । এই প্রসঙ্গে আর একটি বিষয় লক্ষ্য করিবার মতো 
মধুন্ছদন যেখানে গ্রাম্যতার্দোষ পরিহার করিয়। চলিয়াছেন, দীনবন্ধু সেখানে ইচ্ছা! 
করিয়া, অনেক সময়ে অপ্রয়োজনেও, গ্রামাতার আশ্রয় লইয়াছেন । তোরাপের 
উল্লিখিত এ মাঠটি “ভাতার মারি'র ন। হইয়া অন্য কোনে? মাঁঠ হইলেও ক্ষতিবৃদ্ধি 
কিছ হইত ন1। দীনবন্ধু মনে করিতেন, এই সকল চরিত্রের মুখে এই জাতীয় 
অপশব্দ বেশি তুলিয়া দিলেই উহার স্বাভাবিক এবং আকর্ষণীয় হইবে, কিন্তু 
“সর্বমত্যন্তগহিতম্ কথাটি দীনবন্ধুর স্লিয্স! যাওয়া! উচিত হয় নাই। 

মধুস্দূনের 'বুড় শাঁলিকের ঘাড়ে রেৌ?র মধ্যে ষে উৎকৃষ্ট 98:15 কিংবা 
দীনবন্ধুর 'নীলদর্পণে'র মধ্যে যে উন্নত 180)00:-এর উদাহরণ আমর। পাইয়াছি, 
দীনবন্ধুর “বিয়ে পাগল! বুড়োর মধ্যে তাহার সাক্ষাৎ আমরা কোথাও পাই না, 


৯৪ বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা 


কিন্ত 'সধবার একাদশী” দীনবন্ধুর 'সার্থকতম প্রহসন, 3815 এবং 1782008]- 
এ ইহা পূর্ণ, সর্বোপরি এই প্রহসনে চরিত্র আছে । নিমটাদের মতো চরিত্র 
দীনবন্ধুর আগে-পরে কেহ সমষ্টি করিতে পারেন নাই, রাজীবলোচনের মধ্যে 
আপন বার্ধক্য ঢাকিয়া যুবক সাজিবার প্রচেষ্টা এক শ্রেণীর বৃদ্ধের চিরকালের 
স্বাভাবিক মনোবৃত্তির পরিচায়ক, পেঁচোর মার চগ্িত্র স্বাভাবিক, সঙ্গত এবং 
স্নন্দর__এই সকল কথা মানিয়া লইয়াই আমর! বলিতেছি। 

অনেকে আবার “সধবার একাদশী'কে অনেক বেশী মূল্য দিয়াছেন ।* আমরা 
ততখানিও স্বীকার করতে চাহি না। দীনবন্ধুর প্রহসনগুলির মধ্যে “সধবার 
একাদশী' যে সর্বশ্রেষ্ঠ একথা অবশ্যই স্বীকার করি । নিমটাদ-চরিত্র-স্থস্ত্রিতে 
দীনবন্ধু শেক্স্গীরীয় নিলিপ্ততা, মমত্ববোধ ও শিল্পগুণ অবলম্বন করিয়াছেন, একথাও 
সত্য । কিন্ত শেকৃস্পীয়ার নাটকের প্রত্যেকটা চরিত্রের প্রতি যে সমাঙ্ছপাঁতিক 
মমত্ব প্রকাশ করিয়, ঘটনা ও পরিস্থিতির মধ্য দিয়া নিতাস্ত নিলিপ্তভাবে 
প্রত্যেকটি চরিত্রকেই ্ববৈশিষ্ট্যে যথাযোগ্য মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত করিয়া গড়িয়া 
তোলেন, নেই সমানুপাতিক মমত্ববোধ দীনবন্ধুর নাটকে নাই, থাকিলে 
শেক্স্পীয়ারের কমেভীর ,মতে। দীনবন্ধুর প্রহসনগ্ডলিও সার্থক কমেডী হইত । 

শেকৃস্পীয়ারের জীবনদৃষ্টি অনেক ব্যাপক । তিনি মানুষের চরিত্রে একাধারে 
হাসি ও বিষাদের সমন্বয় দেখিয়াছেন। জীবনের সমস্থামুক্ত দক্ষ-চলনে অভ্যন্ত 
মানুষ ফেমন প্রসন্নচিত্তে হাসিতে পারে, তেমনি অভাব-অপ্রাপ্তি জীবনের 
ছুরপনেয় অসঙ্গতির বেদন। চাঁপা দিবার জন্যও মানুষ হাসে ও নিজের অনৃষ্টকেই 
ব্যঙ্গ করে। সে হাসি অশ্রসজল, স্সিপ্ধ, গম্ভীর । নিমটাদ-চরিত্রে দীনবন্ধু 
শেকৃস্পীয়ারের অনুসরণে অমনি ধরণের ব্যথার হাসি স্থষ্টি করিয়াছেন । কিন্তু 
শেকৃস্পীয়ারের নাটকে যেমন এই ধরনের চরিভ্রের মধ্যে ট্রযাজেডীর বেদনাও মূর্ত 
হইয়াছে, ট্র্যাজেভী এবং কমেডীর অপু মিলন হইয়াছে, দীনবন্থুর নিমচাদ-চরিত্বে 
তাহা নাই। কারণ, এই নাটক-রচনায় দীনবন্ধু নিলিগ্ত ছিলেন না। নিমচাদ্দ- 
চরিত্রকে সর্বতোভাবে ফুটাইতে গেলে এই নাটকে নিমাদই নায়ক হই ত। 


* আসলে শিশ্পস্ষ্টি-হিসাবে 'সধবার এক'দণী' দীনবন্ধুর সার্থকতম নাটক," “নীলদর্পণ' 
অপেক্ষা এখানেই ইহার শ্রেষ্ঠত্ব । দীনবন্ধু. এই নাটকটিতে স্বর ক্ষমতার চরম প্রকাশ 
দেখাইয়াছেন। মানুব-চরিত্রে তাহার -অভিজ্ঞতাপ্রশ্বত নিল্লিপ্তত। ব। ৫০৮০০150605 এই ক্ষুজ 
নাটকটিকে প্রায় শেক্ৃপীরীয় করিয়! তুলিরাছে। বস্তুতঃ সকল দিক্‌ দিয়া বিচার করিয়া দেখিলে 
বাংজ' ভাষায় একমাত্র 'সধবার একাদশী'কেই খাটি নাটক আখ্যা দেওয়া যায়। 

--বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ সংস্করণ 'সধবার একাদশী'র তূমিকাঃ পৃ* 1৮০ 


বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ৯৫ 


কিন্তু “সধবার একাদশী” নাটকে নিমচাদ আমাদের দৃষ্টি ও শ্রদ্ধা আকর্ষণ করিলেও 
সে এই নাটকের নায়ক নয়। কারণ, দীনবন্ধু মগ্যপাঁন ও বেশ্টাসক্তির কুফল 
দেখাইবার জন্ত এই উদ্দেশ্টমূলক নাটকখানি রচনা করিয়াছিলেন । অটলকে 
তিনি এই নাটকের নায়ক করিয়াছেন । নায়ককে অতিক্রম করিয়া আমাদের 
শ্রদ্ধা অন্যতম চরিত্র নিমটাদ আকর্ষণ করিয়া! লইয়াছে। ইহার কারণ, দীনবন্ধু 
অটল-চরিত্র-চিন্্রণে সতর্ক ও সহানুত্ৃতিসম্পন্গ হন নাই। শেক্স্পীক্সার হইলে 
অটলের চরিত্রে তীব্র ছন্ব সৃষ্টি করিতে পারিতেন। অটল প্রথমে ভাল ছেলে 
ছিল, কুসঙ্গে পড়িয়া সে মগ্প ও বেশ্যালক্ত হইয়াছে, শেক্স্পীয়ার এই 
স্বযোগ লইয়া অটলের মধ্যে প্রবৃত্তি-নিবৃত্তির সংঘাত স্ষ্টি করিতে পারিতেন । 
কুমুর্দিনীর সচ্চরিত্রতা এবং বঞ্চিতজীবনের বেদন!, অটলের মাতা ও পিতার 
শুভেচ্ছা, দুশ্চিন্তা প্রভৃতি এই সংঘাতকে আরও কুটিল করিয়া তুলিত, 
অটলের চরিত্রও সংঘাতের মাধ্যমে গড়িয়া উঠিবার অবকাশ পাইত । তখন 
গোকুলবাবুর স্ীকে আনিবার সময়ে ভূল করিয়া কুমুদ্দিনীকে বৈঠকখানায় 
আনায় অটলের মানসিক হ্বন্দ চরমে উঠিত। নাটকটির সমাপ্তি নিতান্ত 
স্বাভাবিকভাবে ঘটিত। ইহা ন৷ হওয়ার জন্যই নাটকখানি শেষ হইয়াও 
শেষ হয় নাই। উহা কোন সঙ্গত পরিণতির ইঙ্গিত দেয় না। কোন পূর্ব- 
প্রস্তুতি না করিয়া! হঠাৎ অটলের মাত-পরিবর্তন কি করিয়া সম্ভবপর ? তাই 
মনে হয়, নাটকখানি শেক্স্পীরীয় কমেডার সম্ভাবনা বহন করিয়়াও সার্থক 
কমেভী হয় নাই ; একখানি প্রহসন হইয়াছে মাত্র । 

কতখানি হইয়াছে, তাহাই আলোচনা করিয়া দেখাইতেছি-_ 

গ্রথম অঙ্ক, ১ম গভাঙ্ক। কাকুরগাছ! নকুলেশ্বরের উগ্যানের বৈঠকখানায় 
নকুলেশ্বর এবং নিমে দত্ত প্রবেশ'করিল। আলোচনা আরভ্ত হইল মদ খাওয়ার 
বিষয়ে । অটল নামক এক ব্যক্তি মদ ধরিয়াছে। নাটকের আরম্তেই আমর 
তিনটি মছ্যপায়ীর সন্ধান পাই,_-অটল কেবল মগ্যপান সরু করিয়াছে, নিমে দত্ত 
পূর্ণ মগ্যপায়ী, নকুলেশ্বর মগ্ভপান করে, কিন্ত মদ খাওয়ার পক্ষপাতী নয় ব1 
প্রশংসাও করে না, বরং মদ ছাড়িয়া দিবে বলিয়া মনে কপ্পিতেছে। নকুলেশ্বরের 
মুখেই শুনা গেল, “সুরাপান-নিবারণী সভা” নামক একটি সভা৷ প্রতিষিত হইয়াছে । 
অনেকে এই সভার প্রতিজ্ঞাপত্রে স্বাক্ষর করিয়] মগ্যপান ত্যাগ করিতেছে । নিষে' 
দত্ত মাতাল, মছাপান ত্যাগ করার পক্ষপাতী সে নয়, এই সভার কার্যাবলী তাই 
সে সমর্থন করে না। মাতালদের সম্বন্ধে তাহার অভিজ্ঞতা নকুলেশ্বরের চেয়ে 
অনেক বেশী। সেজানে, অনেকে অনুরোধে পড়িয়। প্রতিজ্ঞা পত্রে স্বাক্ষর করে, 


৯৬ বাংল সাহিত্যে লধুনাট্যের ধারা 


কিন্ত মদ দেখিলেই আবার আগাইয়া আসে, আবার, ধাহারা মছ্যপানজনিত 
নানাবিধ ব্যাধিতে জর্জরিত হইয়াছে, তাহারা “অষ্টম হেন্রির ক্যাথারাইন্‌- 
পরিত্যাগের ন্যায়” ম্দ ছাড়িয়া দেয়। নিমে দত্তের মতে এই লোকগুনি 
নেমকহারাম। নিমে দত্ত লোকচরিত্র জানে, এই তথাকধিত মছ্যত্যাগীদের 
প্রতি তাহার এতটুকুও শ্রদ্ধা নাই, এই লোকগুলিকে মে তীব্রভাবে 
ব্যঙ্গ করে, এবং তাহার ব্যঙ্গ অনেক সময়ে শালীনতার মাত্রা ছাড়াইয়! যায় । 
নকুলেশ্বর যখন বলে, আমার সংস্কার হয়ে পড়েছে, এখন আর ছাড়। হুষ্ধর, ত! 
নইলে আমি সভায় নাম লিখিয়ে মদ ছাড়তাম,, তখন নিমটাদ বলে “তোমার 
সত্রীরও কি সংস্কার হয়েছে? এই অঙ্গীল তামাসা মাতালের উপযুক্ত । মছ্যপান 
সুরু করিয়া! নিমঠাদ যে পরিবেশে নামিয়। গিয়াছে, তাহার কথাবার্তা ও আচার- 
আচরণও তদন্থরূপ অশ্লীল হইয়াছে । কিন্ত নিমাদ মদ এবং মাতাল উভয়কেই 
ঠিক চিনিয়াছে । নকুলেশ্বর খন বলিল, “তুই দেখিস, আমি ত্বরায় সভায় নাম 
লেখাব, তখন নিমচাদ ভবিষ্যৎ-ন্রষ্টার মতে বলিয়। দিল যে, তাহা সম্ভবপর নয়-_ 
“বাব। ব্রাপ্ডির ভাটিতে না চোয়ালে তোমার ক্ষুধা হয় না, তুমি নাম লেখালে, 
সাড়ে তিন হাত ভূমির মৌরসি পাট্টা নিতে হবে।” মছাপানের পরিণতি সে 
জানে, তবু কোনো ধনীর ছেলে নুতন মছ্পান আরম্ভ করিলে নিমে দত্ত 
বাধ! দেয় না, তাহার কারণ আছে, মদ তাহাকে পাইয়া বসিয়াছে। নিজের 
কিনিয়া খাইবার মতো! পয়স। নাই, কিন্তু “এক ব্যাটা বড় মান্সের ছেলে মদ 
ধলে দ্বাদশটি মাতাল প্রতিপালন হয় । আর এই ধনীর ছেলেরা বাপের অর্থের 
অপব্যয় ক্রিলেও নিমচাদের মন্তব্য হইল, “ওর বাপ অনেকের সর্বনাশ করে 
বিষয় করেছে, টাকাগুলো সৎকর্মে ব্যয় হকৃ। নিমচাদ তাই অটলকে স্থৃকৌশলে 
মগ্যপান শিখাইতেছে এবং বেশ্যাসক্তির জন্য উৎসাহিত করিতেছে । কিন্তু সে 
নিজে বেশ্টাসক্ত নয়, কারণ, এই বারনারীদের চরিত্র তাহার চিরপরিজ্ঞাত । 
কাঞ্চন প্রবেশ করিলে নিমচাদ ব্যঙ্গ করিয়া তাহার যে স্তব করিল, /তাহাতেই 
আমরা বেশ্তা-সন্ঘদ্ধে তাহার ধারণ জানিতে পারি। অটল যে পিতৃআজ্ঞা 
লঙ্ঘন করিয়া মছ্যপান আরম্ভ করিল, নিমে দত্ত সমস্ত অস্তর দিয় তাহা সমর্থন 
করে নাই। অটলের পরিণাম সে বুঝিয়া! ফেলিয়াছে, স্থরা আর নারী 
এই মূর্থ ধনীর লন্দনটিকে গ্রান করিবে, নিমাদ তাহা জানে । তাই সে 
অটলকে বলিল, “তুই ব্যাটা পাজির ধাড়ী, তখন পিতৃ-আজ্ঞা লঙ্ঘন কল্লিঃ এখন 
অনায়াসে বেশ্টার উচ্ছিষ্ট খেলি--তোর সঙ্গে যদি আর কথা কই কাঞ্চন ঘেন 
আমার মাগ হয়। এই ব্যঙ্গের অর্থ বুঝিবার মতো বুদ্ধি অটলের নাই! 


বাংল! সাহিত্যে লঘুনাটের ধারা ৯৭ 


অটলকে নিমে দত্ত ধরিয়া ফেলিয়াছে, ”0206..,811] 09৬. 0855 ০1 
1019 1160. 

দ্বিতীয় গর্ভাঙ্ক । অটলের অধঃপতন আরম্ভ হইয়াছে । মাস ছুই তিনের 
মধ্যে সে ত্রিশ হাজার টাক খরচ করিয়া ফেলিয়াছে ! মায়ের একমাত্র আহুরে 
ছেলে সে। স্তরাং মায়ের ন্েহছূর্লতার স্থযোগ তন পূর্ণমাত্রায় গ্রহণ 
করিয়াছে । মরণের ভয় দেখাইলেই মায়ের নিকট হইতে টাকা আদায় কর! 
ধায় । বাবা ছেলেকে শাসন করিতে গেলে মা “আহার-নিদ্রা ত্যাগ করেন? । 
অটলের পিত1 জীবনচন্দ্র ছেলেকে পথে আনিবাঁর জন্য বৈবাহিক গোকুলচন্দ্রের 
শরণাপন্ন হইয়াছেন । অটলকেও ভাকিয়। আনা হুইগ্রাছে। অটল গুরুজনের 
সামনে যেরূপ আচরণ করিল এবং যে ভাষায় আলাপ করিল, তাহাতে তাহাকে 
একটি নরপশ্ড ভিন্ন আর কিছু বল! যায় না। দীনবন্ধুর সমবেদনা হইতে এই 
চরিজ্রটি বঞ্চিত হইম্মাছে। মছ্যপাঁন ও বেশ্যালক্তির যস্ত্রহিসাবে দীনবন্ধু এই 
চরিত্রটিকে স্যষ্টি করিয়াছেন । তাই অটল দোষেগুণে রক্তমাংসের মাছষ হুইয়। 
দেখ! দেয় নাই, নিমেদত্তের নিকট তাই সে একেবারে নিশ্প্রভড । অটল 
অধ:পতনের চরমে নামিয়াছে, তাই সে বাবা এবং শ্বশুর কাহারও মর্ধাদ। 
রাখিয়া কথ। বলে না, বেশ্টার অশ্গীল ছড়া সে গুরুজনের মুখের উপর আবৃত্তি 
করে। অটলের আর ফিরিবার রাস্তা নাই। 

. দ্বিতীয় অঙ্ক-সন্বদ্ধে একটি বিশেষ কথা এই যে, এই অঙ্কে অটলের চরিজ্রের 
বিশেষ কিছু ক্রমবিকাশ দেখানে! হউক আর না হউক, অটলের পরিবেশটিকে 
ফুটাইয়1 তুলিতে নাট্যকার তৎপর হইয়াছেন বেশি । অটলের স্ব্বী কুমুদদিনীর 
মনোবেদন। দিয়া অঙ্কটির আরভ হইয়াছে । কুমুদিনী সেকালের বাঙালী ঘরের 
বধূ, স্বামীর দুশ্চরত্রতার সক্রিয় এবং তীব্র প্রতিবাদ করা৷ তাহার পক্ষে সম্ভবপর 
নয়। কারণ, শ্বশুর-শাশুড়ীর প্রতি ভক্তি বজাক্ রাখিয়া, তাহার্দের কথ। মানিয়। 
চলাই তখন কল্যাণী বধূর বৈশিষ্ট্য ছিল, এজন্ত যদ্দি ক্বামিসৌভাগ্য হইতে 
বঞ্চিত হইতে হয়, বাধ্য হইয়া সে যাতনাও তাহাদের সহ করিতে হইত। শাশুড়ী 
অসন্তষ্ট হইবেন বলিয়া "সে স্বামীর ছুশ্চরিত্রতার প্রতিবাদ করে না, কিন্ত সহ 
করাও তাহার পক্ষে সম্ভবপর নয়। তাই ননন্দা সৌদামিনীর সঙ্গে রহস্তালাপ 
করিয়াই, সে মনের ব্যথ। লাঘব করিতে চায়। কুমুদিনী ও সৌদামিনীর 
আলাপের মধ্যে গ্রাম্যত। আছে, অঙ্গীলত। নাই । “নীলদর্পণ” এবং “বিয়ে পাগল 
বুড়ো"র হাশ্তরস থেকে 'সধবার একাদশী'র হাস্তরস ঘষে অনেকথানি পরিমাঞ্জিত, 
একথা বেশ বুঝা ঘায়। 

৭ 


৯৮ বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার। 


দ্বিতীয় অঙ্ক, ছিতীয় গভাঙ্কে অধঃপতিত অটলকে তাহার কদর্য পরিবেশে 
প্রকাশ করিয়া দেখানো হইয়াছে । অটল তখন বাড়ীর বাহিরে গিয়। মগ্য- 
পায়ীদের সঙ্গে মেশে না, তাহার রক্ষিতাকে নিজের বাড়ীর ঠবঠকখানায় 
আনে এবং তাহার সঙ্গিগণ এইখানেই আসিয়া মিলিত হয় । দ্রীনবন্ধু এখানে 
অগ্যপায়ীর একটি ছোটখাটো! জগৎ টাঁনিয়া আনিয়াছেন। এই চরিন্রগুলি 
আসিয়া! নাটকের কলেবর বৃদ্ধি করিয়াছে । এই দৃশ্তে নাটকটির কৌতুকরস 
জমিয়াছে ভাল । বাঙ্গাল রামমাণিক্য, ডেপুটি কেনারাম, ভোলাচাদ প্রভৃতি 
মিলিয়। দৃশ্ঠটিকে হাশ্যমুখর করিয়াছে । চরিত্রগুলি আকর্ষণীয়। কিন্তু অটল 
চরিত্রের ক্রমবিকাশে নিমাদ এবং কাঞ্চনের চরিত্রই একমাত্র আলোচ্য । 

বারবনিতার চরিত্র-হিসাবে কাঞ্চনচরিত্র স্বাভাবিক হইয়াছে । চরিত্রস্থপ্টিতে 
দীনবন্ধুর পরিমিতি-জ্ঞানের প্রশংসা এই প্রসঙ্গে করিতেই হইবে! কাঞ্চন বেশী 
কথা বলে না, কিন্তু যে কয়টি বাক্য সে উচ্চারণ করে, তাহাতে একটি ব্যবসায়- 
বুদ্ধিসম্পন্ন৷ বেশ্তাকেই আমর চিনিতে পারি। ধনীর ছেলে অটল, তাহাকে 
আয়ত্তে আনিতে পারিলে কাঞ্চনের সৌভাগ্যের সীম থাকিবে না । তাই 
প্রথম দিকে সে অটলের সঙ্গে গায়ে পড়িয়া আলাপ করিয়াছিল, তাহার 
ভাষাও ছিল অনেকখানি ভদ্র ও সঙ্কোচ-সম্রম-মিশ্র । “অটলবাবু আমার 
প্রতি বড় নির্দয়-_উনি সাতদিন ভাঁড়িয়ে একদিন যান । উনি বড় মানুষ, আমরা 
গরীব, আমাদের বাড়ীতে উনি গেলে গর ম'নের খর্ব হয় -আমর] নাচতে 
জাঁনিনে, গাইতে জানিনে, কিসে গুর মনোরঞ্জন করবো ?”-1 ১ম অঙ্ক, ১ম 
গর্ভাঙ্ক || শেষের দিকের বাক্যটির অস্তনিহিত ইজিত লক্ষা করিবার মতো। 
অটলের অর্থ থাকিলেও কাঞ্চনেরও যে তাহাকে মুগ্ধ করিবার ক্ষমতা আছে, 
একথাও কাঞ্চন প্রকারাস্তরে বলিয়া দিল, বিনয়ের ভাষার ছলনায় অহঙ্কার 
প্রকাশ করিল। কিম্ভ অটল এখন তাহার বশে আসিয়াছে, মে অটলের 
বাড়ীতে প্রবেশাধিকার পাইয়াছে । কাঞ্চন রাগ-করিয়। চলিয়া গেলে অটলের 
“বাবা” গিয়া! তোষামোদ করিয়া ফিরাইয়া আনে, সুতরাং কাঞ্চন জানে, 
অটল তাঁহার নিকট এখন পালিত মেষশাবকের মতো, এবং তাহাকে 
লইয়া ফতদিন ইচ্ছা খেলাইয়া সে আপন দ্বার্থ সিদ্ধ করিয়া লইতে পারিবে । 
কিন্ত পথের একমাত্র বাধা হইতেছে “নিমে দর্ত। নিমচাদ মাতাল, কিন্ত 
বেল্াসক্ত নয় । মাতালের সঙ্গে বেশ্তার সংস্পর্শে না গেলে তাহার মদ জুটে না, 
তাই সে বেশ্তার সংস্পর্শে আসে, কিন্তু সে নিজে লম্পট নক্ক, লাম্পট্য সে 
পছন্দ করে না । বেশ্তার চরিত্র তাহার ভাপ করিয়। জানা আছে, তাই কেহ 


বাংল! সাহিত্যে লঘঘুনাট্যের ধার! ৯৯ 


বেশ্থার্সক্তিতে চলিয়া পড়িলে অন্তরে অস্তরে নিমটাদ তাহা সমর্থন করে না । 
কাঞ্চন চতুর! গণিকা, নিমে দত্তকে সে চেনে । প্রধম প্রথম সে নিদে দত্তের 
সম্বন্ধে জোরাঁলে! ভাষায় কিছু বলে নাই, কিন্তু এখন যখন নে বুঝিতে পারিক়্াছে 
যে, অটলকে সে যাহ! বলিবে, অটল তাহাই শুনিবে, তখন সে ধীরে ধীয়ে 
নিমে দত্-সম্ঘন্ধে অটলের মন বিষাইয় তুলিতে চেষ্টা করিতেছে । কারণ, 
নিমর্টাদকেই সে সবচেয়ে ভয় করে,_নিমচাদ হয়তো। কোনোদিন অটলের মোহ 
'ভাঙাইয়া দিক্সা তাহার মুখের গ্রাস কাড়িয়া লইবে। তাই অটলের যেখানে 
দুর্বলতা, সেইখানে আঘাত দিয়াই কাঞ্চন নিমঠাদকে অটলের অপ্রিয় করিয়া 
তুলিতে চেষ্টা করিতেছে__“তুমি ঘদি নিমে দত্তকে আমার বাড়ী আর নিয়ে 
যাঁও, তাহলে আমি কিন্তু বাড়ীর ভিতর গিয়ে মায়ের কাছে বলে দেব 1.****' 
ব্যাটা, ভাই বড় বিরক্ত করে- ব্যাটা মাতাল হ'লে আমার বড় ভয় করে।” 
“ব্যাটা, ভাই বড় বিরক্ত করে” কথাটিই কাঞ্চনের ত্রন্ষাস্ত্, অর্থাৎ কাঞ্চন 
অটলকে ভয় দেখাইতে চায় থে নিমচীদ তাহাকে রক্ষিত করিতে চায় । 'এঁ- 
খনেই অটলের দূর্বলতা । কিন্তু নিমে দন্তকে অটল বিশ্বাস করে--“আমি 
তোঁমায় যেদিন থেকে রেখেছি, সেইদিন থেকে নিমচাদ তোমায় ত মাসী বলে 
জানি ।” কাঞ্চন অতি সহজেই অটলের এ ধাঁরণ। ভাঙ্গিয়া দিতে পারে, কারণ, 
তাহার হাতের কাছে উদাহরণ আছে। অটলও একদিন তাহাকে "মাসী 
বলিত। আমার কপালে বন্পো উপপতিই ঘটে। প্রিয়শঙ্কর যখন আমায় 
রাখলে, তখন রমানাথ আমায় মাসী বলতো, তারপর দেই রমানাথ আমায় 
সেবাদাসী করলেন, পাছে রমানাথ মনে কিছু ভাবে, তুমি আমায় যা বলতে মনে 
আছে? এখন আমি তোমার জানী হইচি |” নিজের আচরণে অটল বোধ হয় 
একটু লজ্জিত হইল, আগেকার “মাসী” বর্তমানে “জানী' হইয়াছে, সংস্কারে 
একটু আটকায়। তাই প্রসঙ্গটি উড়াইয়! দিবার জন্ত সে গীত আরম্ভ করিল-__ 
“হায় কি কল্যে মাসী ব'লে,.-'**তুমি যে মাসী হাঁরে মালিনী ফিরে চাঁও-*"।” 
কাঞ্চন বুঝিল তাহ্বর -যাহা বলিবার ছিল তাহা বলা হইয়াছে, কাজ হয় 
উহাতেই হুইবে, তাই অটলের মন জয় করিবার জন্ত সেও রসিকতায় যোগ 
দিল। গাড়ী প্রস্তুত হইলে কিছু পরেই কাঞ্চনকে লইয়া! অটল বাহির হইয়া 
গেল । 

কিছুক্ষণ পরে অটল ও নিমে দত্ত ফিরিয়া আমিল। এইবার মাতীলের 
বৈঠক স্থুরু হইল-_ভোলাচাদ, বাঙাল রামমাণিক্য, ডেপুটা কেনারাম প্রভৃতি 
ধবংসপথের. যাত্রিগণ মিলিয়। নরক গুলজার করিতেছে । নিমটাদ ইহাদের মধ্যে 


১০৬ বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


থাকিয়াও ইহার্দের থেকে দূরে । তাই সে নিরপেক্ষ ত্রষ্টা-হিপাবে ইহাদিগকে 
দেখিতেছে এবং ইহাদের পরিণাম লইয়া করুণামিশ্রিত ব্যঙ্গ করিতেছে। 
মগ্পান করিয়া রামমাণিক্য অচেতন হইয়! পড়িয়াছে, দাম তাহার অচৈতন্ত 
দেহটি খাটে শোফ়াইবার জন্য টানিয়া লইয়া যাইতেছে । নিমচাদ এই 
অচৈতন্তের মধ্যে মৃত্যুর পূর্বরূপ উপলব্ধি করিতেছে-_ 

“মলিনী-দলগত-জলবৎ তরলং”-_ 

“যেই শিরে বান্ধো সোনার পাগড়ি 

শ্বশানেতে যাবে গড়াগড়ি |” 

“আহা! কি পরিতাপ--“নয়ন মুদ্দলে সব শব রে”__£0125 ০ 61১৩ 
18015006160 ০5০0100:5, 010 ডয105০ 17009801002 150 0:2৬61101 
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মাতালের এই পরিণাম ! মদের নেশায় মত্ত হইয়া অমূল্য জীবনটি ৫স 
অকারণ আস্ফালন করিয়া পৈশাচিক আনন্দে অপব্যয় করে । আর, একদিন মৃত্যু 
আঁপিয়া ভোগের জগৎ ও জীবন হইতে তাহাকে ছিনাইয়া লইয়] যায়, অযূল্য 
মানবজন্ম পাইয়াও সে তাহার সদ্ব্যবহার করিতে পারে না। এই মদের নেশায় 
নিমটাদকেও পাইয়াছে, কিন্ত তাহার কারণ অন্য, তাহার জীবনের এক 
বিরাট ব্যর্থতার বেদনাই তাহাকে মগ্যাসক্ত করিয়াছে । সে কথা আমরা 
পরে জানিব। 

নিমটাদ মদের জন্য অটলের সঙ্গী হইলেও অটলের বেসশ্টাসক্তি সে সমর্থন 
করে না। এই যূর্খ ধনীর দুলাল একটি নিরেট বোকা, নিমঠাদ তাহা বুঝে । 
সে মাতাল হইলেও ইহাদের চেয়ে যে সে বিগ্যায়, বুদ্ধিতে, এমন কি বংশ- 
গরিমায়ও কুলীন, এ জ্ঞান তাহার আছে । তাই ইহাদের সকলের যাহা নাই, 
নিমটাদের তাহা আছে, তাহার আত্মমর্ধাদীবোধ আছে। মূর্খের মুখে ইংরেজী 
শুনিলে মে তাহ সহ করিতে পারে না । অটল খন নিজের যূর্খতা ঢাঁকিবার 
জন্ত বলিল, “আমি এখন ঘরে বসে পড়ি । নিমে দত্ত উত্তরে বলিল, “মদের 
দৌকানের ক্যা লগ? অটল আত্মপক্ষ-সমর্থনের জন্য বলিল “ঘরে পড়লে বুঝি 
বিচ্যে হয় না? নিমে দত্তের উত্তরটি চমতকার-_“তুমি ঘে কেতাব ধবেচ, বিদ্বোও 
হবে, স্থন্দরও হবে |”  ভারতচন্দ্রের বিদ্যা *ন্দরের উল্লেখ করিয়া নিমাদ অটলের 
বেশ্টাসক্তির প্রতি বিদ্রপ করিতেছে, এক্ধপ উচ্ছৃঙ্খল বেশ্টানক্তের বিদ্যা হয় 
না, মনয্যত্ববোধ থাকে না, ইহাই নিমে দত্তের বক্তব্যের অস্তনিহিত ব্যঞ্জনা । 

এতখানি যে নিমটাদদ বোঝে, সে নিজে কেন মগ্পায়ী হইল এবং এমন 


বাংলা সাহিত্যে লঘুনাটোর ধারা ১৯১ 


দুশ্চরিত্রের দলে মিশিল? তাহার উত্তর নিমঠাদদের উক্তিতেই আছে। 
কেনারাম হাকিমকে দেখিয়া নিমটাদ বলিতেছে, “চিকিৎস! করতে জান? 
0850 01300. 206 00178156061 60 2. 051150 01569550) 01801 2000 00৩ 
[002100] ও 20০09660 50110%৮১ 1825 ০006 005 11666 0:০01655 0£ 
(০ 1009181৮*৮ নিষটাদের মন কেন অহ্স্থ এবং কোন্‌ যন্ত্র তাহার মস্তিষ্ক 
ভারাক্রান্ত করিয়৷ রাখিয়াছে, তাহা জানিতে ন1 পারিলে তাহার চরিজ্র বুঝা 
যাইবে না। এই দ্বিতীয় অঙ্ক দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কেই তাহার উত্তপ্ন আছে। 

কেনারামের নিকট আত্মপরিচয় দিতে গিয়া নিমঠাদ গর্ব অনুভব করিয়াছে-_ 
যে “দত্ত কারে ভৃত্য নয়” নিমচাদ তাহারই বংশধর | নিমঠা্দ এমন “মর্যাল 
কারেজের ছেলে” কিন্তু তাহার জীবনের সবচেয়ে বড় কলঙ্ক এই যে, এমন 
মর্ধাদাসম্পন্ন দ্ত-বংশের সম্তানকেও শ্তালকের বাড়ীতে বাস করিতে হয়। পুরুষ 
“শালার নামে অধযাধম”। শ্যালকের বাড়ীতে থাকে বলিয়। নিমচা্দ যনে করে, 
তাহার বিদছ্যাবুদ্ধি এবং বংশগরিমা থাকা সত্বেও সে 'অধমাধম” এবং অটলের 
চাকর 'ধামার-ধাম! দ্রামার চাইতেও অধম? । 

এই প্রসঙ্গেই আমরা জানিতে পারিলাম, নিমঠাদের স্ত্রী জীবিত আছে, কিন্ত 
নিমচাদ তাহার সংস্পর্শ ত্যাগ করিয়া এমনি করিয়া বাহিরে বাহিরে ঘুরিয়া 
বেড়ায় । নিমটাদ-চরিত্রের সমস্ত সমস্তার মূল এইখানে । এই সমস্তার 
উদ্ঘাটন করিতে গেলে নাটকটি ট্র্যাজেডী হইত, আর প্রহসন থাকিত না, 
সেইজন্য নাট্যকার নিমচার্দের জীবনের এইদিকে ইঙ্গিত করিয়াই ছাড়িয়া 
দিয়াছেন, কিন্তু নিমচাদ-চরিত্রের ক্রমবিকাশ দেখাইতে তিনি ক্রটী করেন 
নাই। আর, যে অটলকে লইয়1 নাটকের প্রধান আয়োজন, সেই অটলের 
চরিত্রের যতটুকু বিকাশ-বিবর্তন আমর আশ। করি, নাট্যকার ততটুকু হইতে 
আমাদিগকে বঞ্চিত করিয়াছেন। তাই নাটকীয় কাহিনী-হিসাবে এই নাটকের 
গল্লাংশের ক্রমবিকাশ এবং সঙ্গত পরিণতি নাই । 

দ্বিতীয় অঙ্ক, ৩য় গর্ভাঙ্ক হইতে নাট্যকারের সমবেদনা নিমাদ চরিত্রের উপর 
সমধিক পতিত হুইয়াছে, এই গর্ভাঙ্ক হইতে নিম্ঠার্দের চরিজে অস্তন্বন্থ দেখা 
দিয়াছে । যাহা এতদিন চাপ। ছিল, দ্বিতীয় অঙ্ক, ২য় গর্ভাঙ্কে যাহার আভান 
মাত্র পাওয়া! গিয়াছিল, এখন হইতে তাহাই উচ্ছৃুসিত অভিব্যক্তি লাভ করিক্ক/ 
ব্যঙগ-হাসি-প্রধান গ্রহসনকেও অনেকখানি ট্র্যাজেভীর বেদনায় মণ্ডিত করিয়াছে । 
কিন্তু শেক্‌স্পীয়ারের হাতে যেমন 96:$9-0920695 বা '[981-0070605র 
সি হইয়াছে, দীনবন্ধু তাহা। তৈরী করেন নাই। কারণ, এই নাটকে পূর্ব হইতে 


১০২ বাংল। সাহিত্যে লঘ্ুনাট্যের ধারা 


তেমন প্রস্ততি ছিল না। তবুও নিমে দত্তের চরিজর অনুধাবন করিতে গিয়া! আমর! 
অসঙ্গতির জন্য হাসিতে হাসিতে জীবনের ছুরপনেয় বেদন1-বৌধে সমবেদনায় 
কাদিয়া ফেলি। ইহার আগে বাংলা প্রহস্নে বা নাটকে এই বেদনাবোধ দেখি 
নাই। তাই বাংলা নাট্যসাহিত্যে দীনবন্ধুই সর্বপ্রথম সার্থক 1.500007-অ্] | 
তাহার হিউমার বোধ চরিত্রের মর্মস্থল স্পর্শ করিয়াছে । নিমে দত্তের জীবনের 
দুঃখময় দিকৃটি স্পষ্ট হইয়া! উঠে তাহার কথায়-_মদের নেশায় নিমঠাদ স্রকি- 
বিছানে! রাস্তায় শ্বইয়া পড়িয়াছে । একটি দাঁসী জিজ্ঞাস করিল, "তোমার এমন 
দশ] হয়েছে কেন? নিমচঠাদ উত্তর করিতেছে, 47515 15 00৩ 526 02 17021) 1 
7০0-085 132 0003 10701 00০ €2100061:158%25 ০01 17016১ €০9-0001170% 
519550025-_তার পরেই আমার দশা 1” দশাটি এই, “বারুণীর ন্সেহগর্ড 
আলিঙ্গনে রাস্তার স্থুরকি আমার কুন্থমশষ্যা অপেক্ষাও স্থকুমার বোধ হচ্ছে ।' 
কথাটির মধ্যে অন্ুতাপ-জনিত গভীর বেদন। ধ্বনিত হুইয়] উঠিয়াছে। অস্থতাপ 
আছে, কিন্ত অন্থুতাপ-জনিত বেদনায় আত্ম-সংশোধনের প্রয়াস নাই, কারণ 
নিমঠাদ নিজেকে চেনে, ঘে জানে যে তাহার আর ফিরিবার উপায় নাই । 

তবে সে এমন অন্তাপই বা করিতেছে কেন? কারণ, সে “ছিমাব্রি-অঙগজ 
মৈনাক, পাখার জালায় জলে” ডুবিয়া রহিয়াছে । এই বেদনা-মিশ্রিত অন্গতাপের 
উক্তিটি নিমচাদ-চরিত্রে সবচেয়ে বেশি মাহাত্ব্য আরোপ করিয্জাছে। নিম্টাদ 
আত্মমর্যাধাজ্ঞানসম্পন্ন দিতভ'-বংশধর, সে বিদ্বান, মনের জালায় সে মগ্যপাঁন করে, 
মাতাল হইয়! রাস্তায় পড়িয়া থাকে । তাহার এই মনের জাল কি? 

তৃতীয় অঙ্কে ধীরে ধীরে আমরা তাহার পরিচয় পাইৰ। নকুলেশ্বরের 
উদ্যানের বৈঠকখানাক্ম বসিয়া! নিমে দত্ত দেওয়াঁলস্থ ক্লিওপ্যাট্রার ছবির স্তব 
করিতেছে । তাহার প্রলাপোক্তির মধ্য দিয়া এই স্তবের অস্তনিহিত অর্থটি 
সম্পূর্ণ প্রকাশ পায় না, তবে মোটামুটি অনুমান হয় যে, নিমে দতের নিকট 
নারী ধেন ক্লিওপ্যাট্রার প্রতিনিধি । যে সকল নারীকে নিমে দত্ত দেখিয়াছে, 
তাহারা সৌন্দর্যময়ী বটে, কিন্ত তাহাদের সেই সৌন্দর্য পুরুষের সর্বনাশ 
করিয়াছে, কল্যাণ করে নাই। কল্যাণী “ভদ্র বধূ” নারীর জন্য নিমে দত্তের অস্তরে 
চাহির্দা ছিল, কিন্ত এমন নারীকে সে কখনও পায় নাই। “কলিকাতার লোকে 
স্ব্ণথুরে গর্দভকে কন্তাদ্দান করবে, তবু সদ্গুণবিশিষ্ট বিষয়হীন স্বপান্ধকে মেয়ে 
দেবে না নিমটাদের বিবাহ হইয়াছিল, কিন্তু তাহার স্ত্রী নিশ্চগ্ই- তাহার 
যোগ্যা ছিল না, থাকিলে নিমঠাদ অবশ্থাই এমন অধঃপতিত হইত না 
'গোকুলো। ব্যাটা! ভারি মাগ-কপালে, কিন্ত ছু'ড়ি ভাতার-কপালে নয় বাবা 


বাংল। সাহিত্যে লধুনাট্যের ধারা ১৬৩ 


এ রত্ব আমার হাতে পড়লে, রাইট ম্যান ইন্‌ দি রাইট প্রেস হতো 4 
নেহাৎ ঠাট্টা নয়, আমরা উহাকে নিমচাদের মনের কথ। বলিয়া ধরিয়! 
লইতে পারি। দাম্পত্যজীবনের এই অতৃপ্ঠ বাসনাই যে নিমাদের মন্ার্সক্তির 
কারণ, তাহা অন্মান করা অন্যায় নয়। তবে নিমঠাদ-চরিজের মাহাত্ম্য 
অনেক-_-সে বেশ্যাসক্ত হয় নাই, লম্পট হয় নাই, গৃহস্থবধূদের প্রতি তাহার 
শ্রদ্ধা অপরিপ্পীম । গোকুলের স্ত্রী অটলের সঙ্গে বাহির হইয়া আসিতে 
চাহিয়াছে-_এই কথা শুনিয়! নিমচাদ বিশ্বাম করিতে পারিতেছে না। সে 
বলে ঘমূর্থের সঙ্গে লোকে ত্বর্গে ষায় না, সে তোমার সঙ্গে নরকে যেতে 
রাঞ্জি হয়েছে? আমার ত কিছুমাত্র বিশ্বাস হয় না। তোমার জন্তে কুলাঙ্গনার। 
গোরুর বাটে গোবর দেওয়ার স্ঠায় গায় কালি দিতে পারে, কিন্তু কুলে 
কালি দিতে পারে না।, 

নিমাদ ঠিকই বলিয়াছে। অটল ছুশ্চরিত্রতার চরমে নামিয়াছে-স্ত্রী 
তাহাকে ঘ্বণা করে, ভগিনী তাহাকে ভয় করে, সে নির্লজ্জ, কাঞ্চনকে 
নিজের বাড়ী আনিয়াছে। তাহার নির্শজ্জতাঁ এবং পশুত্বের চরম পরিচয় 
হয়, যখন সে কাঞ্চনকে বলে, “ঘরের মাগ বেরয়ে গেলেও আমার মুখ হেট 
হয় না_তুমি কেন গেলে তা বলো, কথাটি একটি উৎকৃষ্ট ৫:5080০ 
10025. কারণ এই দৃশ্টেই (৩য় অঙ্ক, ২য় গর্ভাঙ্ক ) অটলের ভুলে তাহার 
স্টীকেই বৈঠকখানায় আনা হইবে এবং আমর] দেখিব, অটলের মন সত্য সত্যই 
বিচলিত হইয়াছে । 

এই দৃশুটি নাটকের শেষ দৃশ্য, এবং অটলের অধংপতনের চরম রূপ 
দেখানে। হইয়াছে এই দৃশ্যে । অটল কাঞ্চনকে যতখানি আদর-আবদারের মধ্য 
দিয়। ধরিয়। রাখিতে চেষ্টা করিতেছে, তাহা ষে বোকামির নামান্তর, অটল তাহা! 
বোঝে না। কিন্তু নিমাদের তাহা বুঝিতে বিলম্ব হয় নাই । নিমঠার্দ অটলকে 
সতর্ক করিবার জন্য বলিল, “বাবা, তুমি বোকারাম অকালকুম্মাপ্ড, তুমি বেশ্যার 
বজ্জাতির অন্ত পাবে ?"তোমার কাঞ্চন যত সতী ত। পাপে প্রকাশ ১ কাঞ্চন 
অন্ত উপপতির প্রতি আসক্ত জানিয়! অটল গলায় রুমাল জড়াইয়া মোড়। 
দিতে দিতে মৃছিত হইয়া পড়িল। কাঞ্চন “ক্রোড়ে করিয়া অটলকে ধারণ, 
করিল। একদিকে ঘুর্খ, মোহমুগ্ধ, অটলের বোকামি, অন্যর্দিকে কানের খই 
কপট ভালবাস] ছুইটিই যে অর্থহীন, নিমচাদদ তাহ জানে । তাই সে ব্যঙ্গ 
করিয়। উড়িয়া ভাষায় গান ধরিল,__গোঁকুড়ে যশোদা! কোড়ে দোড়ে নীড়মণি 
ইত্যা্দি। কাঞ্চনের এই ভালবাসার অন্তিনকর যে কতখানি অবাস্তব, তাহ। 


১০৪ বাংল সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


বুঝাইবার জন্তই ব্যঙ্গ করিয়। নিমটাদ ধশোদার মাতৃন্সেহের উল্লেখ করিতেছে । 
কাঞ্চনের শ্বরূপ প্রকাশ পাইল যখন গিন্নি ও সৌদ্দামিনী প্রবেশ করিল। 
কাঞ্চন অটলকে ভালবাসিয়। ক্রোড়ে ধারণ করে নাই, তাহার সাক্ষাতে অটল 
মরিলে তাহাকেই হত্যার দায়ে জেলে যাইতে হইবে, তাই কাঞ্চন নিঙ্জেকে 
বাচানোর পথ দেখিয়াছিল। এবার ধখন সে দেখিল, অটল মরে নাই, তখন 
সে মায়ের ছেলেকে মায়ের জিম্মায় রাখিয়া পলাইয়া বাচিল। 

অটল যেন খানিকটা ফিরিবার মতো! ভাব দেখাইল, সে নিমচার্দকে বলিল, 
'তুই বস, আমি মাকে দেখ! দিয়ে আসি। নিমটাদ্দ ভাবিল, অটল সংশোধিত 
হইলে তাহার মদ ফুরাইবে, তাই সে হতাশ হইয়া পড়িল-__'মহাদেব, ব্যোম্‌ 
ভোলানাথ ! নিস্তার কর মা, তোমার গণেশের মুণ্ড শনির দৃষ্টিতে উড়ে গেল 
বাপ।” নিমচাদ এইবার নিজের অসহায় অবস্থা এবং মগ্যপজীবনের কদধতা 
স্মরণ করিয়া অনুতাপ করিতেছে । কিন্তু এই অস্নতাপ নিতান্ত আকন্মিক, 
পূর্বপ্রস্ততি বিশেষ কিছুই নাই । নিমটার্দ-চরিত্র যেভাবে গড়িয়া উঠিয়াছে, তাহার 
মছ্যপজীবনের কদর্যতা-সন্বন্ধে কোন অনুতাপের বাম্পও তাহার মধ্যে দেখি নাই। 
দাম্পত্যজীবনের ব্যর্থতার জন্ত তে উক্তি, তাহ অকপট নগ্ন অন্থশোচন! নয়, 
হ্বতরাং এখন এই নিতাস্ত সাধুভাষায় যাত্রার সংলাপের অগ্গসরণে একখানি 
অহ্থতাপমূলক দীর্ঘ ব্বগতোক্তি সমগ্র নাটকের পরিবেশে নিতাস্ত অপঙ্গত এবং 
অসংলগ্ন হইয়াছে বলগিয়াই অসার্থক হইয়াছে । 

যাক। অটলের কিছুটা! যেন চৈতন্য হইতেছে । তাহার মোছ ভাঙ্গিতে 
'আরভ্ত করিল। “নকুলবাবুকে আমি জানতেম ভাল মাহুষ, এখন বোধ হচ্ছে 
উনি লম্পট |” অটলের উক্তি শুনিয়া নিমঠাদ বলিল, “লম্পটের মানে জান ? 
এক চরিত্রহীন আর একজনকে লম্পট বলিতেছে, নিমটাদ কি করিয়া তাহা 
সহ করিবে? নিমঠাদ স্মার যাহাই হউক, লম্পট নয়, স্তরাং অটলকে ব্যঙ্গ 
করিবার অধিকার তাহার আছে। অটল এবং নিমঠাদদ উভয্নেই মাতাল, 
কিন্তু দুইজনের মধ্যে বেশ খানিক পার্থক্য আছে । জ্ঞাতে হউক, অজ্ঞতে হউক, 
নাট্যকার নিমঠাদ্দ চরিত্রকে অটলের সম্পূর্ণ বিপরীত করিয়! সৃষ্টি করিয়াছেন । 
অটল মূর্খ, নির্বোধ, ধনীর ছুলাল, সুন্দরী সাধৰী স্ত্রী থাকিতেও সে নিতান্ত 
মৃর্থজনোচিত বাহাছুরী দেখাইতে বেশ্তাসক্কি ও মদ্যপানে মত্ত হইয়াছে, ব্যক্তিত্ব 
হারাইয়। সে প্রবৃত্তির নেশায় গা ঢালিয়া দিয়াছে । নিমটাদ উপহুক্ত স্ত্রীর 
অভাবেই ঘরের বাহির হইয়াছে, মছ্যপান আরম্ভ করিয়াছে, কিন্তু অন্ধের স্ত্রীর 
প্রাতি সে আসক্ত হয় নাই বা বেস্টার দাস হয় নাই। অধঃপতনের মধ্যেও 


বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১০৫ 


ব্যক্তিত্ব বজায় রাখিয়াছে। অটলকে তুলনার মধ্য দিয়া প্রকট করার জষ্তই 
নিমটাদ চরিত্রের স্থষ্টি হইয়াছে । অটলের চরিত্র এতদূর নামিয়াছে যে, সে নিজের 
খুড়-শাশুড়ীকে, গোকুলবাবুর স্ীকে, বাহির করিয়া আনিবার মতলব করিতেছে। 
নিমটাদদ এমন কদর্য প্রস্তাব সমর্থন করিতে পারে ন1। 'গৃহস্থের মেয়ে বার করবার 
মতলব কর না বাবা, ইহকাল পরকাল ছুই যাবে, কাঞ্চনকে না রাখ তোমার 
মেগের কাছে ধাও।” এই উক্তি নিমঠাদ-চরিত্রের মহত্বেরই পরিচায়ক । কিন্ত 
অটল খন একটি হিজড়ার সহায়তায় গোকুলবাবুর স্ত্রীকে বৈঠকখানাক্স আনিবার 
ব্যবস্থা করিয়া ফেলিল, তখন নিমটাদ ইহা! সমর্থন করিতে পারিল না। ন্তাঙ্জা- 
স্ায়বোধ তাহার এতটুকু অবলুপ্ত হয় নাই, অটলকে সে চরম সাবধানতার 
বাণী শুনাইয়! দিল। “তুমি ভদ্রলোকের অপমান করেছ বাবা তুমি ব্রাহ্মণের 
গলায় মরা সাপ দিয়েছ বাবা ব্রহ্ষশাপ হয়েছে, তোমার নিস্তার নাই ।* ভবিষ্যতে 
যাহ। ঘটিতে যাইতেছে, নিমাদের যুখ দিয়! তাহা ভবিষ্যৎ বাণীর মতো বাহির 
হইয়া আসিল,-_-7102 10691101655 ০? 0106 100505150 216 5151620 018 
০1) 166. 018 0172 01511. 210. 60001) 261221:800.  অটলের এই 
অপরাধের ফল ঘে তাহার নিজের স্্বীর অপমানের মধ্য দিয়া ফলিতে আর্ত 
করিবে, নাট্যকার স্থকৌশলে তাহাই বলিয়! দিলেন । 

অটল গোকুলবাবুর স্ত্রীকে বৈঠকখানায় আনাইতে গিয়। তুল করিয়া নিজের 
স্্ী কুমুদিনীকেই আনাইয়। ফেলিল। নিম্ঠাদ আর যাহাই করুক না কেন, 
এমন অস্ঠায় কাজ চক্ষে দেখিতে পারিবে না। তাই “গোকুল, তুই আলাপচারা 
কর, আমি ওঘর থেকে কাপড় ছেড়ে আপি বাবা_নিতান্ত নারাজ নয় ।” বলিয়া 
চলিয়া গেল। অটল যখন বুঝিতে পারিল, সে তুল করিয়৷ নিজের স্ত্রীকেই 
আনাইয়। ফেলিম়াছে, তখন তাহার শ্ুশান-বৈরাগ্যের মতো৷ একটু ভাবাস্তর 
উপস্থিত হইল। সে বলিল, "ভাল আপদে পড়িচি-মদদ খেতে শিখে আমার 
এই সর্বনাশ হলো _ সব ছেড়ে ছুড়ে দিয়ে দিন কতক কাশী যাই।” কিন্তু এ 
বৈরাগ্য নিতাত্ত সাময়িক, কাশীর পরিবর্তে অটল বাগানেই চলিল। 

অটল চরিত্রের বূপায়ণে নাট্যকার খুব উন্নত শিল্পজ্ঞানের পরিচয় দিতে 
পারেন নাই। একটি সাধারণ মূর্খ, নীতিজ্ঞানহীন, বিবেচনাশৃন্ মদ্যপ, উচ্ছৃঙ্খল 
ধনীর ছুলাল করিয্াই তিনি অটলকে আকিয়াছেন। এই চরিত্রটিকে যেমন 
করিয়। আকিলে তাহার মধ্যে পিতৃভক্তি, পত্বীপ্রেম এবং মগ্যাঁসকি-বেশ্তাসত্তির 
ঘন্ব আসিতে পারিত এবং শেষ পর্বস্ত একটি দুর্বৃত্ত পরিবাতিত দেবতা হইতে 
পারিত, তেমন করিয়। দীনবন্ধু ইহাকে আকিতে পারেন নাই। পারিলে ইহা! 


১০৬ বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


উৎরুষ্ট শেকৃলপীরীয় ধরনের কমেভী হইত | কিন্তু নিমচাদের চন্লিত্র-অঙ্কনে তিনি 
নাটকের উপসংহারে বেশ দক্ষতার পরিচয় দিয়াছেন । ভভ্রঘরের বধৃকে বাহির 
করিয়া আনার জন্য রামধনবাবু যখন নিমচার্দকে প্রহার করিতেছে, নিমচাদ 
তখন হাসিমূখে মার খাইয়া যাইতেছে । এই প্রহারকে অদৃষ্টের দান মনে 
করিয়] সে ব্যঙ্গকৌতুকের মাধ্যমে ইহার জাল! লাঘব করিতেছে । নিমটাদের 
উক্তি, “আমরা তো মদ মারি, আপনি যে মাতাল মারেন, পরিস্থিতির গুরুত্বকে 
শুধু যে শ্রক ঝলক হান্তে ভরপুর করিয়া দেয়, তাহাই নহে, ইহা। নিমটাদের 
অসীম ধৈর্য এবং সংযমের পরিচয় বহন করে । বরং স্স্্ভাবে সে রামধনবাবুকে 
ব্যঙ্গ করিতেছে । 'রামবাবু, আপনি অতি বিজ্ঞ, অনেক পরিশ্রমে বিদ্যালা' 
করেছেন, মহাশয়ের কিল-কলাপ কি পর্বস্ত জ্ঞানপ্র্দ, তা যারা অধ্যয়ন করেছে, 
তারাই বল্‌তে পারে, আপনার পদাঘাত-পুঞ প্রকৃত পীযূষ, 4150 0106 1551 
01707721770 07৯ 16250, আপনার অর্ধচন্দ্রগুলিন যারপরনাই 226510£) 
আপনার অর্ধচন্দ্রে আমার বুদ্ধি ষেরপ মাজিত হয়েছে, [.9০1:6 019 7773792 
[0:7595750575015£ পড়ে এরূপ হয়নি ।” প্রচণ্ড মার খাইয়। তাহা এমন করিয়। 
হ1সিয়। উড়াইয়। দেওয়া অবশ্তই ধৈর্যের পরিচায়ক | কিন্তু সবচেয়ে বড় কথা 
হইল এই যে নিমটাঁদ বলিতে চায়, যার দিয়! তাহার মতে মাতালকে সংশোধন 
করিবার প্রচেষ্টা বৃথা । এই প্রঙ্জে নিমাদের মর্ধাদাবোধও লক্ষ্য করিবার 
মতো । রামধনবাবু খখন নিমটাদকে অভিযুক্ত করিয়া বলিলেন, “তুই ব্যাটা 
মেয়ে সেজে বাড়ীর ভিতর গিয়ে বউ বার করে নিয়ে এলি? তখন নিমটাদ 
সজোরে প্রতিবাদ করিয়া বলিলঃ 4822:550 116, সম্পূর্ণ মিথ্যা কথা, আপনাকে 
কে বলেছে % রামবাবু বলিলেন, “অটল বলেছে? নিমঠারদ আশা করে নাই 
যে অটল মিথ্যা কথা বলিবে, কারণ, নিমটাদদ জানে, যাহার এতটুকু লেখাপড়। 
জ্ঞান আছে, মে কখনও মিথ্যা কথা বলিতে পারে না। নিমচাদ বুঁঝিল, অটল 
ইয়াগোর চেয়েও ভীষণ শয়তান । তাই হঠাৎ তাহার মুখ হইতে ওথেলোর তীব্র 
দ্বণাব্যক উক্তি বাহির হইয়া আসিল। “[ 1001 00571) 00%/87:05 115 
12210) 0805 2. 18012 3 16 01500210656 8. 06511) 1 52106 15111 
0১০০.৮ মৃত্যুও এমন জঘন্য মিথ্যাবাদী শয়তানের চরম শান্তি নয়। কিন্ত 
নিমচাদ রাগ করিবে কাহার উপর ? অটল যূর্খ। তাহার উপর রাগ করিলে 
রাগেরই অপমান হইবে । 

এই শেষ দৃষ্টে আর একটি বিষয় লক্ষ্য করিবার মতো । নাটকখানি আরড় 
করিবার পূর্বে দীনবন্ধু 2০০৫৮০-হিসাবে শেক্স্পীয়ার, বারে এবং কলিন্স্-এর 


বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১০৭ 


তিনটি উক্তি উদ্ধার করিয়। মস্পানের দৌষ ঘোষণা করিয়াছেন । তাহা হুইতে 
স্পষ্টই বুঝা যায় যে দীনবন্ধুর নাটকখানি উদ্দেস্টমূলক ৷ যুবক-সম্প্রদায়ের এই 
মগ্তাসক্তি ও উচ্ছজ্খলতার কারণ-ছিসাবে দীনবন্থুর নিজের কিছু বক্তব্য আছে। 
নাটকের অন্ত কোন পাত্রের মুখে দীনবন্ধু তাহার নিজন্ব মন্তব্য আরোপ করিতে 
পারেন না, কথাগুলি তিনি তুলিয়৷ দিয়াছেন নিমটাদ্দের মুখে । নিমটাদ মাতাল, 
কিন্ত সে বিদ্বান্। এই বিছ্যা অহঙ্কার এবং বংশগরিমা তাহাকে দুশ্চরিত্র বা। 
বেশ্তাসক্ত হইতে দেয় নাই। সে ভত্রসস্তান, সভ্যত! ও ভব্যতাঞ্জান তাহার 
আছে, তাহার দুশ্চরিত্র,সঙগীদের তাহা ছিল ন। নারী-প্রগতির নামে ইহার? থে 
সমাজে উচ্ছৃঙ্খলতার স্থষ্টি করিতেছে, নিমঠাদ তাহ! জানে । তাই কথা-প্রসজে 
তাহার মুখ দিয়া! নাট্যকার বলাইলেন, “সভ্যতার সহিত বিদ্যাভাবের উদ্বাহ 
হলেই বিড়ম্বনার জন্ম হ্য়।” নিমাদের ব্যন্গপূর্ণ উক্তি, “আপনার উপযুক্ত 
ভাইঙ্পা সভ্যতার অন্থগামী হয়ে তার হদক্সপ্রিয় বন্ধুর সহিত আলাপ করিয়ে 
দিচ্ছিলেন--5505815 2008501098.010] 15 7006 ও. 7080. 00108 80)019£ 
£73615035,, এই উচ্ছংজ্ঘল যুবকের যাহাকে সভ্যতা বলিয়। মনে করে, তাহা 
আদৌ সভ্যতা নয় এবং অটল 56761209)+ অবশ্যই নয় । নিমঠাদ অটলকে 
চিনিত, কিন্ত সে এতখানি অধঃ:পতিত হইতে পারে, ইহা! নিমচাঁদ ভাবিতে 
পারে নাই. “নিম তাই চ2:575৩ 1:০5 আওড়াইয়। অটলকে ভন সন! 
কির? অধরািতিযস্বত হইয়! নিমটাদকেই অভিযোগ করিয়া বলিল, "রা 
আমাকে মজালেন, আবার রাগ কচ্চেন। উত্তরে নিমাইটাদ যাহ! বলিল, তাহাতে 
তাহার চরিত্রের মহান্ছভবতাই প্রকাশ পায় | “বাবা, আমি মদ খাই আর য। করি, 
তোকে বারংবার বলিচি, রাজে কখন বাইরে থাকিস্নে, আপনার ঘরে গিয়ে শুস 1” 
নিমচাদ অটলকে মদ ধরাইয়াছে, কারণ, ধনীর সন্তান মছ্যপায়ী হইলে মেও বিনা 
পয়সায় মগ্যপাঁন করিতে পারিবে । অটল কাঞ্চনকে রাখিলে তাহার পিতার 
অসছুপায়ে অর্জিত অর্থের কিছু ব্যয় হইবে বটে, কিন্ত পাপের ধন প্রারশ্চিত্তে 
যাওয়ায় এমন কিছু ক্ষতিবৃদ্ধি হইবে না। কিন্তু নিমটাদ অটলকে কখনও স্ত্রীর 
প্রতি কর্তব্যের অবহেলা করিতে উপদেশ দেয় নাই। মানবচরিত্রে নিমচার্দের 
যতটুকু জ্ঞান আছে, অটলের তাহার কণামান্রও নাই। সে ভাবিয়াছিল, অটল 
রাত্রে বাড়ী থাকিলে নিমচাঁদ কাঞ্চনের বাড়ীতে রাত কাটাইবে। এইবার এই 
মহাূর্থকে নিমচাদদ কঠোর সত্য শুনাইয়। দিল-_“তোমাঁর বুদ্ধির পরিধিতে 
টাউন হলের থামে ছপেছ হয় । আপনি কাছে থেকে যেন রাত বাচালে, দিন 
বাচাবার উপায় কি, নকুলের বাগানের উপায় কি? কাঞ্চনের সতীত্ব যেন 





১৪৮ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা 


চৌকি দিয়ে রক্ষা! কলো, তোমার মেগের সতীত্ব বুঝি বাবার উপর বরাৎ? 
ক্যাভাভরাস্‌।” 

নিমচাদের চরিত্র-সন্বন্ধে শেষের বাক্যটি লক্ষ্য করিবার মতো । , “তোমার 
মেগের সতীত্ব বুঝি বাবার উপর বরাৎ? নিমটাদ জানে, স্বামী উচ্ছৃঙ্খল হইয়া 
স্ত্রীকে উপেক্ষ। করিলে স্ত্রীও প্রবৃত্তির দায়ে বিপথগামিনী হইতে পারে। অথবা 
তাহা না হইলেও স্ত্রীকে নির্মমভাবে উপেক্ষা করিয়া তাহার জীবন বিষময 
করিবার ধর্মসঙত অধিকার স্বামীর নাই। এত জানিয়াও সে নিজের স্ত্রীকে কেন 
উপেক্ষা করিল? একবার শ্বগতোক্তিতে নে স্ত্রীর প্রতি সমবেদন! জানাইয়াছিল। 
কিন্ত ইহাও আমরা দেখিবাছি যে, এই স্ত্রীর সংস্পর্শে যাওয়ার ইঙ্গিতমাত্র 
শুনিয়া! নিমটাদ আহত হইয়াছে । অথচ সুস্থ দাম্পতাজীবনের লোভ যে তাহার 
ছিল, একবার তাহার প্রলাপোক্তির মধ্য দিয়। এবং অটলের সঙ্গে গোঁকুলবাবুর 
্্ী-সম্বন্ধীয় আলাপে আমর। তাহা জানিতে পারিয়াছি। অথচ কোন্‌ প্রচণ্ড 
আঘাতের ফলে বা দাম্পত্যজীবনের কোন্‌ গুরুতর অসঙ্গতির জন্ত নিমঠাদের 
জীবন এমন ছস্নছাড়া হইল, সে দেবতা হইয়াও ইচ্ছা করিয়া অমাঙ্ষ হইল, 
অমান্য হইয়াও মনুষ্যত্ব বিসর্জন দিতে পারিল না, তাহা আমরা বুঝিতে 
পারিলাম না। নিমচাদ চরিজ্রের হাস্তমুখরতার মধ্যে ট্র্যাজেভীর যে গভীর 
বিষতা লুকাইয়| আছে, নাট্যকার তাহার আভাসমাত্র দিয়াছেন। কিন্তু এই 
ট্্যাজেডীকে তিনি মোটেই গুরুত্ব দেন নাই, সাই বিশ্লেষণও করেন নাই। “সধবার 
একাদশী” তাই একখানি উৎকষ্ট শেক্স্পীরীয় নাটে)র সম্ভাবনা বহন করিয়াও 
সার্থক নাটক হইতে প|রিল না। উহা! দীনবন্ধুর অপৃৰ শক্তিমত্তার পরিচয় 
বহন করিয়াও অন্ুপেক্ষণীয় শক্তিহীনতার পরিচায়ক হইয়। রহিল। তবে 
দীনবন্ধুর প্রহসন-কয়খানির মধ্যে যে 'সধবার একাদশী” সর্বশ্রেষ্ঠ সে বিষয়ে 
সন্দেহ নাই, আর সেই শেষ্টত্ব শুধুমাত্র নিমচাদ চরিত্রের গৌরবে । “জামাই- 
বারিক” অত উন্নত স্যরি হয় নাই। 

“জামাই বারিক” নাটক-লক্ষণাক্রাস্ত । “সধবার একাদশী” নাটকে ঘটনার 
ক্রমবিকাশ বিশেষ কিছুই নাই। নায়ক অটলের চব্িত্রের পরিবর্তন বিশেষ 
কিছুই হয় নাই। ফলে নাটকীয় ঘটন] যেখান হইতে আরম্ভ হইয়াছিল, প্রকৃত 
প্রষ্তাবে সেইথানেই দাঁড়াইয়। রহিল,__সমস্তার সমাধান কিছুই হইল ন1। 'জামাই 
বারিকে' আরম্ভ ও পরিণতি ছইই আছে। দীনবন্ধু বলিতে চাহেন, *0£ ৪11 
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196 0166615560৫ 10080091) 1165.১ ঘটনা ও চরিজ্র-চিত্রণের মধ্য দিয়া তিনি 


বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১৯৯ 


এই সত্যকে বূপায়িত করিতে পারিয়াছেন। অবশ্ত উহ! কতখানি শিল্প সম্মত 
হইয়াছে, তাহাও আমর আলোচন। করিয়। দেখিব। 

“জামাই বারিক" প্রহসন নম্ব, কমেডী ॥, নাট্যকার তাঁহার নাটকের পান্্র- 
পাত্রীর জীবন লইয়। হাসিতে হাসিতে গম্ভীর হইয়া! উঠ্রিয়াছেন। জীবনের 
অসঙ্গতিকে হাসিয়া উড়াইয়া দিতে ন৷ পারিয়া তিনি কান্নার আয়োজন 
করিয়াছেন । কিন্ত ঘটনাকে বিষাদযয়ী পরিণতির দিকে চালিত ন। করিয়া তিনি 
চরমে মিলন ঘটাইয়াছেন। এই মিলন জোরজ্জুলুম করিয়া চাপাইয়া দেওয়! 
হয় নাই। ঘটন। ও চরিত্রের স্বতঃস্ফুর্ত বিকাশের মধ্য দিয়াই এই পরিণতি 
আন্সয়াছে, তাই ইহার মধ্যে অসঙ্গতি এতটুকুও নাই। অবশ্ঠ হাস্যরস স্থানটি 
করিতে গিয়া নাট্যকার কোথাও কোথাও বাম্তবসীমা অতিক্রম করিয়াছেন 
বলিয়া! আমাদের মনে হয়। প্রসঙ্গতঃ সে বিষয়ে আলোচন। করিব । 

জামাই বারিক" প্রসঙ্গে আর একটি কথা বলিয়। রাখা দরকার । ইহ! 
অবশ্ঠ বাংলা সাহিত্যে প্রথম কমেভী নয়। ইহার পূর্বে বাংল। সাহিত্যে কয়েক- 
খানি ভালোভালো৷ মিলনাস্ত নাটক রচিত হইয়াছে। মধুস্দনের “পল্মাবতী', 
দীনবন্ধুর নিজের লেখ। “নবীন তপশ্থিনী' ও “জীলাবতী” এই প্রসঙ্গে উল্লেখ- 
যোগ্য । ইহাদের মধ্যে 'লীলাবতী'ই প্রথম সামাজিক নাটক যাহাকে রচনা- 
হিসাবে মোটামুটি সার্থক বলা যাইতে পারে। কিন্তু উহার সঙ্গে “জামাই 
বারিক+-এর তুলনামূলক পার্থক্যটুকুও লক্ষ্য করিবার মতো। '“লীলাবতী'র 
নাষিকা-চরিত্রে বাস্তবতার অভাব নাটকখানিকে ছুর্বল করিয়াছে । এ বিষয়ে 
বঙ্কিমচন্দ্রের মমালোচন সর্বজন বিদর্িত। সেদিক্‌ দিয়। দীনবন্ধুর “জামাই বারিক” 
বাংলা সাহিত্যে সবপ্রথম সার্ক মিলনাস্ত সামাঞজজিক নাটক, যাহার মধ্যে 
নায়ক নায়িকা-চরিত্ঞরে বাস্তবতাণ্ডণ এতটুকু ক্ষুণ্ন হয় নাই, অর্থাৎ নাট্যকারের 
রোমান্স-প্রিয়তা কল্পনার অতিচার স্থষ্টি করিয়া আমার্দের বাস্তব জগতের 
প্রত্যক্ষদৃষ্ট চরিঅগুলিকে রূপকথার পাত্রপাত্রী করিয়া তোলে নাই। “জামাই 
বারিক'-রচনায় দীনবন্ধু শ্রেষ্ঠ নাট্যপ্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন। হুদক্ষ 
রষ্টার যে সংযমের প্রয়োজন, এই নাটকের রচনায় দীনবন্ধুর সই সংঘমের পরিচগ্ম 
আমর পাইতেছি। কৌলীন্প্রথার দোষ এবং বহৃবিবাহের কুফল দেখানোই 
দীনবন্ধুর উদ্দেশ্ত, কিন্তু এই উদ্দেশ্য অতিপ্রকট হইয়া নাট্যকারের স্ষ্টিকেই 
ব্যর্থ রিয়া দেষ নাই। লেখকের নিজের ক”1 বলিবার জন্য চরিজ্রগুলিকে 
উপায়মাত্র-হিপাবে তিনি ব্যতহার করেন নাই, পাত্রপান্রীগপণের নিজ নিজ্ঞ 
কার্য ও বাক্যের মধ্য দিয় নাটকীপ় টন! স্বাভাবিকভাবে গড়িয়। উঠ্ঠিগ্লাছে। 


১১৭ বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার। 


বিগি-বিন্দির চুলোচুলি'র যে চিত্র এই নাটকে আছে, ভাহার মধ্যে ষেটুকু 
মাতিশয্য নাট্যকার সৃষ্টি করিয়াছেন, কৌতুককর চরিত্রে তাহা মোটামুটি 
মানিয়া লওয়া যাঁয়। অবশ্য বগল ঝগড়া করিতে করিতে পল্মলোচনের পা 
কাটিয়। দিল, ইহ! সত্যই কল্পনার অতিমাত্রিকত!। 

এইবার আমর নাটকের কাহিনী ও চরিত্রগুলির আরম্ভ, ক্রমবিকাশ ও 
পরিণতির ধার। লক্ষ্য করিব। 

নাট্যারভ্তে চরিজ্র-চিত্রণে এবং সংলাপ-স্থহিতে রামনারায়ণের 'কুলীন্কুল- 
নর্বন্থে'র প্রভাব আছে । পাত্রের রূপগুণ-বর্ণনায় দ্ীনবন্ধুও রামনারায়ণের মতে। 
ছড়া (“কুষ্ণবর্ণ কটাচুল-****-কুললম্ষ্ী অন্ধ করুণায় |”) ব্যবহার করিয়াছেন। 
কুলীনর্দের বিরুদ্ধে কটুক্তিও রামনারায়ণের 'কুলীনকুলসর্বন্ব'-নাটক স্মরণ করাইয়। 
দে । “রামচন্দ্র বললেন, হে বীরশ্রেষ্ঠ বালিরাজাত্জজ! তোমার প্রার্থনা 
অবশ্য ফলবতী হইবে; তোমার প্রকাণ্ড শরীর তিন খণ্ডে বিভক্ত হ'য়ে কলিযুগে 
তিনটি অবতার হবে, সেই তিন মহাত্মা তোমার লেজবিনিমিত আসন প্রচলিত 
রাখবেন ।” প্রভৃতি উক্তি বঙ্কিমচন্দ্রের “বাবু, নামক রস-রচনার অন্থবূপ। 
এই তীব্র-আঘাত-জর্জরিত বাক্যগুলি দেঁখিয়] প্রথমতঃ মনে হওয়! স্বাভাবিক যে 
দীনবন্ধুর এই নাটকখানিও রামনারায়ণের 'কুলীনকুলসর্বন্বে'র মতো ব্যঙপ্রধান, 
প্রচারমূলক রচনায় পর্যবসিত হইবে । কিন্তু গ্রথম অঙ্ক, দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে আসিয়া 
আমরা শুধু ব্যঙ্গকৌতুকের সাক্ষাৎই পাইলাম না, এখানে দেখিলাম, হাসি- 
তা1মাসার অন্তরালে বেদনার যে আগুন চাপ? ছিল, তাহার ছুই-একটণ জালামর় 
স্কুলিঙ্গ বৃত্তি-প্রবৃতির দমকা হাওয়ায় মাঝে মাঝে উড়িয়া আনিতেছে। 
কামিনীর শয়নঘরে বলিয়া -কামিনী ও ভবি ময়রাণী আলাপ করিতেছে । এই 
আলাপে স্কলত। বা গ্রামা রমিকতা বেটুকু আছে, তাহ প্র গ্রাম্য নারীর্দের 
স্বাভাবিক বাঁক্যালাপের অঙ্গ । দীনবন্ধু এখানেও তাহ! ঘষিয়া-মাজিয়া৷ উজ্জ্বল 
করিবার জন্য অস্বাভাবিক কিছু করিতে যান নাই। বরং এঁ গ্রাম্যতার সঙ্গে সামগ্তস্ত 
রাখিয়া তিনি যে হাস্তমিশ্রিত বেদনার স্থষ্টি করিয়াছেন, তাহ] লক্ষ্য করিবার 
মতো, অথচ ইহার মধ্য দিয়া নাট্যকারের উদ্দেশ্থমূলকতাও সার্থক হইয়াছে । 

কেশবপুরের জমিদার বিজয়বল্পভ বাছিয়! বাছিয়। কুলীন আনিয়। “ঘর-জামাই' 
রাখিতেছেন। ইহার. দ্বারা তিনি বংশগৌরব রক্ষা করিতেছেন । কৌলীন্ত- 
প্রথার যে কী শোচনীয় অধঃপতন হইয়াছে, 'লীলাবতী/-র দ্বিতীয় অঙ্ক, দ্বিতীয় 
গভাঙ্কে দীনবন্ধু স্পষ্টভাষায় তাহ। প্রকাশ করিয়াছেন । কিন্ত 'জামাই বারিক'-এ 
'তনি সেবিষয়ে এতটুকুও বক্তৃতা করেন নাই। পরিস্থিতি-অবলম্বনে চরিক্র- 


বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! ১১১ 


বিকাশী সংলাপের মাধ্যমে তিনি সমস্াটিকে সত্য ও প্রত্যক্ষ করিয়া! তুলিয়! 
ধরিয়াছেন । ক্ষুন্র ষুত্র সংলাপে চরিজ্রের এক-একটি দিক্‌ প্রকাশ্ঠ দিবালোকে র 
নতো স্পষ্ট হইয়। উঠিয়াছে । 

ভবি ময়রাণী ও কামিনীর আলাপ : 

“ভবি। ভাতার যে তোর মনে ধরিনি। 

কামিনী । তা বলে তো আর আমি বিয়ে করিনি 

ভবি। পথ থাকৃলে করুতিস্। 

কামিনী । ন। থাকলেও কবৃবো। 

ভবি। কাকে লো? 

কামিনী । ষমকে ।” 

কথাগুলি সংক্ষিপ্ত ; কিন্ধ গভীর বেদনাপূর্ণ । কুলশীনকন্তার দাম্পত্যজীবনের 
করুণ চিত্র এখাঁনে অঙ্কিত হইয়াছে । কৌলীন্ত-প্রথ। যখন প্রবতিত হয়, তখন 
'আচার-বিনয়-বিস্বাদি'-নবগ্তণ-ভূষিত শ্রেষ্ঠ পুরুষগণকেই কুলীন আখ্যা দেওয়! 
»£ইমাছিল । নারীগণ এই পুরুষদিগকে বর্ণে, বংশে, বিদ্যায়, ঘোগ্যতায় "বর" বা 
স্শ্রেষ্ঠ জানিয়া তাহাদিগের উপযুক্ত শ্রেষ্ঠ সস্তানলাভের জন্ত ইহাদিগকে বরণ 
করিয়া নিজেদের ধন্য মনে করিত । এই শ্রেষ্ঠ পুরুষদের পত্বীত্বের গৌরব অর্জন 
কণার জন্ত তাহার। ব্যক্তিগত জীবনের স্থখ'গৌরব কিঞ্চিৎ খর্ব কবিয়াঁও সপত্বী 
“কা নতেও অনেক সময়ে ইহাঁদিগকে বরণ করিত । তাই কৌলীন্লের সঙ্গে বহু- 
'নবাহেরগ ঘনিষ্ঠ যোগাযোগ হইয়। যাঁয়। কিন্তু পরবর্তা কালে এই কৌলীন্প্রথ। 
ণতই বিকূত হইল যে কুল-লক্ষণের পরিবর্তে কুলীন-জন্মই কৌলীন্তের মর্যাদ! 
পাইল । আর, যোগ্যতা বা গুণ থাকুক আর না থাকুক, কুলীনের বংশে জন্মিলেই 
'তাাকে রাশি রাশি কন্যাদানের প্রথা দীড়াইয়া গেল। কিন্তু তাহার ফল হইল 
সম্পূর্ণ অশ্তভ। জীর্ণমজ্জ! কাপুরুষে' নারী কখনও গ্রাহ করিতে পারে না, 
নাতে তাহার নারীত্বেরই অপমান হয়। তাই কুলীন-বধুগণ তাহাদের এই 
সযোগ্য স্বামী লইয়। যন্ত্রণাময় জীবন যাঁপন করিয়াছে, অথচ এই জীবন হইতে 
মব্যাহতি-লাভের উপায়ও নাই। ভারতীয় নারীর “সতীত্ব অমূল্য-নিধি", 
কোনে অবস্থাক্সই সে অযূল্য-নিধি বিসর্জন দেওয়া যায় না। পত্যস্তর-গ্রহণের 
প্রশ্ই সেখানে উঠিতে পারে না । পছন্দ হউক আর না হউক, পতিকে পরম 
$র-হিসাবে পুজা করিতে হইবে; তিনি গৌরবে প্রতিষ্ঠিত “গুরু” ন। হইয়! 
শপদীর্থ গরু” হইলেও স্ত্রীর বলিবার কিছুই নাই। কামিনীর মেজদিদি এই পন্থা 
অবলম্বন করিতে চাহিয়াছিল, কিন্ধু পিতাক্স'বিরুদ্ধ আচরণে পারে নাই বলিয়। 


১১২ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


আত্মহত্যা! করিয়াছে । ' কাঁমিনীও ভাবিতেছে, হয়তো দিদির পথে তাহাকে 
যাইতে হইবে । | 

কাষিনী যে তাহার ম্বামীকে একেবারেই পছন্দ করে না, তাহা নহে 
অন্যান্য জামাইদের তুলনায় তাহার স্বামী অভয়ের একটু পার্থক্য আছে। সে 
মগ্চপ নয়, স্তরাং তাহাকে শ্রদ্ধা করিবার একটু অবকাশ আছে। আর 
এইটুকু আছে বলিয়। নাটকের শুভপরিণামের পথ খোল। রহিল । কাঁমিনী তাহার 
খামীকে অবজ্ঞা করে, তাহার কারণ প্রধানতঃ ছুইটি । “কনা কাময়তে বূপম্‌ ।' 
অভয় আদৌ পরিচ্ছন্ন নয়। কামিনী শ্বামীর এই মলিন বেশবাস এবং 
অপরিচ্ছন্্রত। পছন্দ করে না । এই মনোবৃত্তির পশ্চাতে যে ম্বাভাবিক মনোবৃ্তি 
আছে, তাহা হইতেছে এই যে নারী দেহমনঃপ্রাণে হন্দর পুরুষকে অবলম্বন 
করিয়া নিজেও সুন্দর হইয়া উঠিতে চায়। পুরুষ নারীর আত্মবিকাশের 
অবলম্বন । সুন্দর পুরুষের অবলম্বনের অভাবে তাহার নিজের জীবনের বিকাশে 
বাধার স্্টি হয় বলিয়। সে ক্ষুপ্ন হয়, ক্ষিপ্ধ হয় । তাহার রোষ বাধাহত, অতৃপ্ত 
প্রেম হইতে উৎপন্ন হয়। কামিনীরও তাহাই হুইয়।ছে । 

দ্বিতীয় কারণটি আরও স্বাভাবিক ও মনস্তত্ব-সম্মত | নারী ম্বভাবতঃ চায় 
পুরণধর্মী পুরুষকে অবলম্বন করিয়। বৃদ্ধি পাইতে । তাই যে পুরুষ আত্মনির্ভর, 
উপার্জনশীল, স্ত্রীকে সর্বতোভাবে পরিতৃপ্ত করিয়। সচ্ছল হুন্দর গাহ্স্থ্য জীবন 
যাঁপন করিতে পারে, তেমন পুরুষকে ম্বামি-হিসাবে পাইয়া! নারী স্থ্থী হয়, 
নিজেকে ধন্য মনে করে । কিন্তু যে সহাক্স-সন্বলহীন, স্ত্রীর আত্মীয়ের দয়ার উপর 
একাস্ত নির্ভরশীল, স্ত্রী তাহাকে স্বভাবত:ই পছন্দ করিতে পারে না। সে জানে, 
ইহাকে লাখি মারিলেও চলিয়া যাইবে না, পেটের দায়ে পালিত কুকুরের 
মতো আবার চলিয়া আসিবে । তাই সে স্বামীর উপর স্বামিনী পাজিয়া বছে; 
প্রতৃত্বের চরম শক্তি দেখাইয়1 লয় । কামিনীও তাহাই করিয়াছে । সেজানে, 
“ঘর-জামায়ের মান আর অপমান--ঘরজামায়ের গা, না গণগ্ডারের গা, মারলেও 
দাগ পড়ে না--তাদের মন লোহার গঠন, অপমানের হুল বেধে না, বরং ভোতা 
হয়ে যায়।” অভয়ের “তেজ' তাই সে সহা করিতে পারে না। হ্বামীকে সে 
অপমান করিবার সাহদ পায়, কারণ, সে'জানে, অভয় রাগ করিয়া বেশিদিন বাড়ী 
গিয়। থাকিতে পারিবে না, জঠোরের “আগুনে তাহাকে টানিয়া আনিবে। 

ঘর-জামাইর] তাহাদের অবস্থা জানে । “আমরা যেন ভাই কুক্‌ সাহেবের 
আড়গড়ার মেল্‌ গ্যাগ্ডার ফিমেল ওস্‌'__ঘর জামাইয়ের! প্রজননের উপায়নবিশেষ। 
তাহাদ্দের জীবনের অন্ত কোনে! মূল্য নাই । জানিক়া-শুনিয়াও ঘর-জামাইর! এত 


বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! ১১৩ 


অপমান, নির্যাতন, অবহেলা সন করিয়াও শ্বশুরবাড়ী থাকে কেন? অভয়ের 
উক্তিতে সেকথা! প্রকাশ পায়। “যদি খাবার সংস্থান থাকে, তাহলে কি আর 
সেখানে যাই | পেটের দায়ে অন্ত জামাইবা স্ত্রীর চাকর হুইয়! থাকে, কিন্ত 
'অভয় দরিদ্র, বেকার ঘরজামাই হইলেও তাহার আত্মমর্যাদাবোধ আছে, 
স্ত্রীর আধিপত্য সে সহ্য করিবে না-_-"মাগ মনিব । এবারে যদি কিছু অহসঙ্কারের 
চি্ দেখি+ তাহলে মুথে নাতি মেরে বৃন্দাবনে চলে যাৰ |” 

কামিনীর অহঙ্কার, অতৃপ্তি এবং অভয়ের অপমানাহত অভিমান এবার 
চরম মুহূর্তের সন্দুখীন হইল-_তৃতীয় জস্ক, ২য় গর্ভাঙ্ক_দৃশ্টিতে নাটকীয় 
ঘটনার চঞ্মোখান (0117095) | 

কামিনী ভাবিল, তাহার জয় হইয়াছে । অভয় যদিও “রাগ করে গেল, থাকতে 
তে! পাল্যে না, তু করে ভাকৃতেই তে! আবার এয়েচে ।” কিন্তু অভয় আসিলেও 
কামিনীর মনে বিরক্তি বই আনন্দের সার হয় নাই-_«বালিশের ওয়াড়গুল্সিন 
মল্লিক! ফুলের মত ধপধপ. কচ্চে, একদিন শুলেই ক্ষিতি মেথরানীকে ডাকৃতে 
হবে।» নিজের রূপযৌবন-সন্বন্ধে সে সজাগ । আয়নার নিকট দাড়াইয়া! সে 
নিজের সৌন্দর্য এবং প্রসাধন দেখিতেছে, আর ভাবিতেছে, এ সমন্তই তাহার 
জীবনে বিফল হুইয়াছে। তাহার বাবা দেশে তাহার উপযুক্ত বর খুঁজিয়। 
না পাইয়া! এই ম্তাওড়াগাছের কেলেসোণ।” ধৰ্িয়া আনিয়াছে। 

কামিনীর ষখন মনের এইরূপ অবস্থা, তখন তাহার শয়নকক্ষে অভয়কুমার 
প্রবেশ করিতেছে । কামিনী যতখানি উত্তেজিত হইয়! আছে, অভয়কুমারের 
মনের অবস্থা ঠিক তাহার বিপরীত । সে ঘরে ঢুকিয়াই, আদরের স্বরে বলিল? 
“কামিনী, এখনে যে জেগে রয়েছ? কিন্ত কামিনীর প্রভুজনোচিত আদেশ 
অভয়ের ভাল লাগিল না। কামিনী যখন বলিল, “টেবিলের উপর এক বোতল 
গোলাপ জল আছে, ওট! সব তোমার গায়ে ঢেলে দাও» আতর-ল্যাভেগ্ডার মুখে 
রগড়ে রগ্‌ড়ে মাথ, তারপর আমার কাছে এস |” অভয়ের তাহ! ভাল লাগিল 
না। সে সঙ্গে সঙ্গেই বলিয়া উঠিল, “আমি তা করবো। না 1” স্ত্রীর আদেশে 
চাকরের মতে1 খাটিতে অভয় প্রস্তত নয়। অন্ত জামাইয়েরা বউএর হাতে 
বাদর নাচে, “তারা জামাই-বারিকের জান্ুবান, অভয় তাহাদের মতো 
বাক্তিত্বধীন নয়। এত অপমান 'অভয়ের সহ হইতেছে না, তাহার অন্তর 
জলিয়া যাইতেছে, তবুও মুখে সে-কথা সে প্রকাশ করিতেছে না । ভয়ের 
পৌরুষ জাগিয়। উঠিল, সে বলিল, “কামিনা, তুই এমন নির্দয় কেন? এই 
তুই” সম্বোধন আদরের পরিচাম্ক নহে। অভয় পুরুষ, অবজ্ঞাকারিণী স্ত্রীকে 


৮ 


১১৪ বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা 


সে যে দ্বণ। করিতে পারে, হেলায় পরিত্যাগ করিয়! চলিয়! যাইতে পারে, এই 
দৃঢ় উক্তি তাহারই পূর্বাভাস ৮ আবার, প্র “এমন নির্ধয় কেন” উক্তির মধ্যে এই 
কথা লুক্কায়িত আছে যে, অভয্প তাহাকে সত্যই ভালবাসে, অনাদর করিলে ব 
নির্ঘয়তা! প্রকাশ করিলে সেই ভালবাসা আর থাকিবে না। কামিনী ইহার 
অর্থ না বুঝিয়া হঠাৎ এক বিপরীত কাণ্ড করিয়া বসিল, সে নাক টিপিয়! 
নাকিস্তুরে চিৎকার করিতে লাগিল। অভয় ভাবিল কামিনীকে পেত্ীতে 
পাইয়াছে, তাই দে “মলেম বরে, মেরে ফেল্লে রে? বলিক্ন' চিৎকার করিয়া 
উঠিল । চিৎকারে বাড়ীত্র বৌ, চাকরানীরা! সব আসিয়া জুটিল। “বৌমা” 
কামিনীকে ছুইকথা শুনাইয়! দিয়] চলিয়! গেল। এতথানি কেলেক্কারী হইবে 
কামিনী তাহা কল্পনাও করিতে পারে নাই, সকালে উঠি সে লজ্জায় 
কাহারও নিকট মুখ দেখাইতে পারিবে না! । এই বিষয়ে নিশ্চয়ই নানারপ 
আলোচন। হইবে, তাভার মতে 'অভয়ই এই সমস্ত অনর্থের কারণ । তাহার 
যত বাগ গিয়া! অভয়ের উপর পড়িল, সে বলিল, “আজ তোমারই একদিন কি 
আমারই একদিন, খাটে উঠবে আর দরিদির মতো করবো॥ নাতি মেরে নাবয়ে 
দেব।, অপমানে, আত্মগ্লানিতে অভয্ষের অন্তর পূর্ণ হইয়া উঠিয়্াছে। €স 
ানে, এই দাম্পত্যজীবনেত্ অভিনয় আজই তাহাকে এইখানেই শেষ করিতে 
হইবে, স্ত্রীর এতখানি অহঙ্কার সে কিছুতেই সহ কত্িতে পারিতেছে না । 
তাই একটা দীর্ঘনিঃশ্বাস ত্যাগ করিয়া সে বলিয়। উঠিল, “বটে__এতদুর ', 

এথানে একটি বিষয় লক্ষ্য কব্িবার মতো । দীনবন্ধু তাহার নাটকে সংলাপ- 
রচনায় অনেক জায়গায় বামনারায়ণের দ্বার প্রভাবাঘ্বিত হইয়াছেন । দীর্ঘ দীর্ঘ 
উক্তি এবং পয়ার ত্রপদশ ছড়া ব্যবহার করিয়া বামনারায়ণ তাহার নাটকে যাক্রা- 
পাঁচালী-কথকতার প্রভাব স্বীকার করিয়া লইয়াছলেন । দীনবন্ধু ামনারায়ণের 
অনুসরণে নিজের নাটকেও শ্রগুপির বাবছারর করিয়াছেন । কিন্তু কোনো। 
কোনে। নাটকে দশনবন্ধু এই প্রভাব পরিত্যাগ করিস ক্বকশয় বৈশিষ্ট্য এবং উৎকৃষ্ট 
নাট্য-প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন। “জামাই-নারিক”-এর এই দৃষ্টি তাহার 
একটি শ্রেষ্ট উঠ্াহব্রণ। এখানে সংলাপের ভাষ। চরিত্র-বিকাণী হইয়াছে, অস্তরের 
ভাব সম্যক্‌ প্রকাশ করিয়াছে, কিন্তু সে ভাষা সংযত, যথাপনত্রিমিত। অভিমান 
এবং ক্রোধ একসঙ্গে মিলিম্না অভয়েবর মনকে এত আলোড়িত করিয়াছে ঘষে, 
তাহার মুখে ভাষা আসিতেছে না, তাই অভয়ের উক্তি খুব সংক্ষিপ্ত । ইহাই 
চরিজ্ঞ-বিকাশী শ্বাভাবিক সংল'প, এখানে অভয় বিরাট বক্তৃন্ত। করিলেই তাহ! 
অন্বাতাবক হইত। 
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যাক্‌। অভয়েরর উক্তি কামিনীর ভাল লাগিল না, ইহ তাহার নিকট 
অপন্ার্থের আস্ফালন বলিবাই মনে হইল। তাই সে বাগ করিয়া বলিল, 
চেক রাজ্াচ্চ, মার্বে না কি? অভয়ের নিকট হইতে কাঁমিনী যেমন উত্তর 
আশা! করিয়াছিল, ঠিক তাহার বিপরশতটিই পাইল । অভয় দরিদ্র হইলেও 
অসভ্য, অপদার্থ নয়। সে বলিল, “গোয়ার হ'লে মাত্তেম্‌ ১ প্রবল উত্তেজনার 
নুহূর্তেও অভয় অপূর্ব সংযত-বাক্‌, সে অতি অল্পকথায় কামিনীকে জানাইল, 
“কামিনী, আমি তোমার ম্বামী__কামিনী, আমি জন্মের মতো যাই, তোমাকে 
একটি কথা বলে যাই, তোমার কথায় আমার চক্ষু দিয়ে কখনও জল পড়েনি, 
আজ পড়লে, ।” এই চক্ষে জল দুর্বলের অশ্র নয়, অভিমানাহত পৌরুষেবর 
বেদনার শর্ধাস। কাগিনী অন্যান্ত জানাইদের তুলনায় নিজের ন্বামীর পার্থক্য- 
টক্ধু বুঝিতে পারিল, তাই সে অভগ্নকে শান্ত করিতে গিয়া বলিল, “আমার 
মাথা থাঁও, সাগ কবে লা, খাটে এস |, কিন্তু অভয় এত আঘাত পাইয়াছে 
যে, সে আর এমন স্ত্রীর সংল্পর্শে থাকিবে না। তাই সে অতি সংক্ষেপে 
দৃঢ়ভাবে তাহার বাক্তিত্ব প্রকীশ করিয়া ব।লয়! গেল-_-এ শরীরে আর না ।+ 

মুহর্তে প্রলন্ন হইক্স! গেল। কামিনীর '্মহঙ্কার চুর্ণ হইয়াছে; স্বামীর 
দোৌরুষ 'ও ভালবাস! উভয়ের সন্ধানই সে পাহয়্াছে। তাহার স্বামী “জামাই- 
গরিক”-এর “জান্ুবান,ও নর, “গো স্থার”ও নয়ঃ লে পুরু) পুরুষ বলিদ্লাই সে 
শ্বীর নিকট অপমানিত ভ্ইয়! নীরবে সহা করিল না কামিনী তাহা বুঝিল। 
স্বামী যে তাহাকে ভালবাসিত, অল্প কথায় সে তাহা ও জানাইয়া গেল। কামিনী 
কুঝিল, সে তুল করিয়াছে, অশ্গতাপে তাহার চক্ষেও জল আসিল। 
হুঃঘের জ্বাল; জ্বলিয়া উঠিতে ন! উঠিতেই দ্বিন্ঠীয় অপমানের পাল। আসিল । 
অভয় নীতবে চলিক্স! যায় নাই, যাইবার সময়ে কামিনীর পিতার নিকট তাহার 
গুণব্ভী কন্তাব্র কীতি প্রকাশ করিয়। গিয়াছে, শুনিয়া! “কর্ত। মহাশয়” নিজের 
গালে নিজে চড় খাইয়ছেন। মনের দুঃখে কামিনী গৃহত্যাগ করিল । 
এই '্সাকম্মিক প্রস্থান শেষ পর্যন্ত আমাদের সম্ত্রস্ত কৌতুহল জাগরিত বাথে। 
কা(মনী কোথায় গেল? সত্য সত্যই তাহার মেজদিদির মতো আত্মহত্যা! 
কৰিতে গেল কি? 

চতুর্থ অঙ্কটি নাটকটির পরিণতি । পদ্মলোচন বগি-বিন্দির নির্যাতন 
হইতে আত্মরক্ষা করিবার জন্ত বুন্নাবনে আপিয়া বৈষ্ণব হইয়াছে । অভয় 
এবং পদ্মলোচন উভয়েই স্ত্রীর দৌরাজ্মে সংসার ত্যাগ করিয়া বৈরাগী 
সাজিয়াছে, কিন্তু এই বৈরাগ্য ভগবৎপ্রেমের আকর্ষণে নয়ঃ তাই ফেলিঘা- 
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আসা সংসারের প্রতি মন বারে বারে ছুটিতেছে। এই ম্মবস্থায় সম্প্রতি বৃন্দাবনে 
আগন্তক মাধব বৈক্াগীর কন্তাটির দিকে অভয়ের দৃষ্টি পড়িয়াছে। শেষ 
পর্যস্ত মাধবের কণ্ঠার সঙ্গে অভগ্ষের বিবাহ হইল । মাধৰ বৈরাগী-_«ময়রা। বুড়ো”, 
আর তাহার কন্ঠাটি-_“কামিনী”। বিবাহের ছলে কামিনী নিজের স্বামীকে 
ফিরিয়া পাইল । 

অবশ্থ চতুর্থ অঙ্কে নাট)কারের শক্তিমত্তার পব্রিচয় বিশেষ কিছুই নাই, 
নাটকের পরিণতি অনেকটা উপকথার মতো শেষ হুইক্সাছে। ঘটনাস্থষ্টির 
পরিবর্তে নাট্যকার এখানে কাহিনীর বিবৃতি দিয়াই সারিয়া দিয়াছেন। 
তবে একট বিষয় লক্ষ্য করিবাব্র মতো । পদ্মলোচন ও তাহার স্ত্রীয়ের 
কাহিনীটি তৃতীয় অঙ্ক পর্যস্ত একটি বিচ্ছিন্ন গৌণ-কাহিনী-হিসাবে নাটকে 
চলিয়া আসিতেছিল, অভয়-কামিনীর জীবনের সঙ্গে বা জামাই-বারিকের 
প্রধান কাহিনীর সঙ্গে ইহার যোগাযোগ বিশেষ কিছুই ছিল না। বুন্দাৰনে 
আসিয়া উভয় কাহিনীর অনিবার্য মিলন হইয়াছে । স্থতরাং কাহিনী-বিস্তাসে 
নাট্যকারের শক্তিমত্তার পরিচয় আছে। 

দীনবন্ধুর এই নাটক-প্রহসনগুল্পির সম্বন্ধে একটি কথা আমাদের বিশেষ 
করিয়া মনে আসে। ইংরাজশ বা সংস্কত নাটকের অনুসরণ বাঁ অনুকরণ 
করিতে গিয়া বিশেষ কোনে! সাহিত্যিক মান প্রবর্তন করিবার জন্য দীনবন্ধু 
নাটক রচনা করেন নাই। বাঙালীত্র জীবন যেমন যেমন ঘটন! ও চরিত্র 
লইয়] দীনবন্ধর দৃষ্টিতে ধর! দিয়াছিল, তিনি নাউক ও প্রহসনাকারে তাহাই 
সাজাইয়া তুলিয়াছেন। তাই দীনবন্ধুই বাংল! সাহিত্যে সর্সপ্রথম বাঙালীর 
নিজন্ব সার্থক নাট্যকার । মনোমোহন এবং গিৰিশচন্দ্র সামাজিক নাটকে 
বাঙালীর এই নিজম্ব জীবনধারাকে ই রূপায়িত করিয়া তুলিয়াছেন। 


তৃতীয় অধ্যায় 
[ বুদ্ধিপ্রধান ব্যঙ্গমূলক গ্রহসন-রচনায় মলিয়ারের অনুসরণ ] 


র্যমানারায়ণ, মধুস্থদন ও দীনবন্ধুর রচনায় যে যুগের সৃষ্টি হইয়াছিল, 
তাহাকে বাংল! প্রহসন-সাহিতোর আদিধুগ ব উন্মেষযুগ বল। যাইতে পারে । 
ইহাদের প্রভাব পরবাঁ কালের প্রহসন-দাহিত্যে যে পড়ে নাই, তাহা। নহে। 
তবে পাশ্চাত্ত্য দেশীয় একজন মহাশক্কিম।ন্‌ নাট্যকারের বচনার প্রভাবে বাংলা 
সাহিত্যে নূতন ধারার প্রহ্নন-কমেডী রচিত হইতে আরম্ভ করিল । ইনি 
করাসী নাট্যকার মলিয়ার () 521) 38001506270 0907016117 06 10011651601 
মোটামুটি ভাঁবে মলিয়ারের গ্রন্থের অন্বাদ দিয়াই বাংলা প্রহসন- 
সাহিতোর এই দ্বিতীয় যুগ বা মধ্যযুগের স্ছচন। হয় । কেহ কেহ মলিয়ারের 
অন্গসরণে স্বাধীনভাবে নাটক রচনা কত্রিক্নাছেন, কেহ বা মলিয়ারের 
বিষয়বস্তকে পৌনে-যোল-আন। বজায় বাখিয়। তাহার 
টি নিব নাটকের স্থান-কাল ও পাত্র-পান্রীর নাম-ধাম পরিৰতিত 
করিয়া উহাকে দেশোপযোগী করিয়া লইয়াছেন। সে 
যাহাই হউক, মলিয়ার যে বাংল! নাট্য-সাহিত্যে বিশেষ প্রভাব বিস্তার 
করিয়াছেন, একথ1 আমাদিগকে ম্বীকার করিতেই হইবে। হেরাসিম্‌ 
লেবেডেফ যখন বাংলা বুমঞ্চের ও অভিনয়ের হুচনা! করেন, তখন তিনি 
4,0৮5 15 00 03286 100০6017 বইখানির অনুবাদ দিম্বাই তাহার অভিনয়ের 
সচন? কারয়াছিলেন বলিয়া প্রসিন্ধি আছে। কিন্ত এই গ্রন্থথানি মলিয়ারের 
[৮ /ঠ000102351০ঠ-এর অনুবাদ কিনা, তাহা জানা যায় না। তবে 
রামনারায়ণ মধুহ্ুদন ও দীনবন্ধু যখন নাটক ও প্রহসন-রচনায় প্রসিদ্ধ 
লাভ করিয়াছেন, সেই সময়েই বাঙালী নাট্যকার মলিয়ারের অন্থকরণ 
এবং অঙুসরণে প্রবৃত্ত হইলেন। নবীনচন্ত্র মুখোপাধ্যায়ের ( যতীন্দ্রমোহন 
বন্দর নামে প্রচলিত ) “বুঝলে কি না? প্রন বাংল। ১২৭৩ সালে 
রচিত হয়। বাংলা ১২৮৮ সালে বাঁজকুষ্ণ দত্ত মলিয়ারের ":2 1601০17 
1২181561731 20006 0০০15 10০09০0০:-অবলঘ্ধনে তাহার “যেমন রোগ 
ভেমনি রোজা” প্রহসনথানি রচনা করেন । ইছাকে রচনা! না বলিয়া 
আক্ষরিক অন্কবাদ বলিলেই ভাল হয়। ম'লয়ারের অন্রসরণ করিয়া 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথ তাহার “কিঞ্চিৎ জলযে।'গ নামক প্রহসনখানি রচৰ। করেন 
১৮৭২ থুস্টান্দে। তাহার দ্বিতীয় প্রহসন “এমন কর্ম আর করব ন।, 


১১৮ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাঁট্যের ধার! 


(১৮৭৭ খুঃ) পরবর্তী কালে “অলীক বাবু নামে প্রকাশিত হয়। তাহার 
তৃতীয় মৌলিক প্রহসন “হিতে বিপরীত” (১৮৯৬ খুঃ)। মলিয়ারের “ল৷ 
বুর্জোয়া! জাতিয়ামঠ এবং “মারিয়াজ, ফোর্সে-অবলম্বনে তিনি যথাক্রমে 
“হঠাৎ নবাব? এবং “দায়ে পড়ে দারগ্রহ” নামক প্রহসন চন। করেন । 

এই প্রসঙ্গে আমরা একটি বিষয়ের আলোচনা করিব । শেক্স্পীয়ারের 
কমেডী এবং ইংকাহী সাহিত্যের 4২956019010) ০০9106৭5-গুলি বাদ দিয়া 
বাঙালী নাট্যকার মলিয়ারেব্র অগ্সরণ এবং অন্করণের দিকে ঝুকিয়া পড়িলেন 
কেন? ইহার অতি সহন্গ ও স্বাভাবিক উত্তর এই যে, মলিয়ারের রচনায় 
বাঙালী নাট্যক'রগণ আপন যুগোচিত ধারণাভাবন। এবং তাহার প্রকাশের 
উপযুক্ত বাহনদের সন্ধান পাইক্গাছিলেন । মলিয়ারের রচনার উদ্দেহ্য এবং 
প্রকাশভঙ্গীর আলোচনা! করিলেই আমর! তাহা বুঝিতে পাবরিব। 

মলিয়ার সুখ্যভঃ ব্যর্দরসিক । তাঁহার ব্যঙ্ের উদ্দেশ্য কি? কাহাদের 
উপর তীহার ব্যঙ্গবাণ বধিত হইয়াছে? তিনি কি ভাঙিতে চাহিয়াছেন, 
না! গড়িয়াছেন? এই সকল গুশ্সের দিকে তৃষ্টি ব্রাথিয়া! আমর অলিয়ারের 
নাট্য-সমালোচনায় প্রবুভ্ত হইব। ভাহ1 হইলে আমরা দেখিতে পাইব যে, 
বাংলা নাটাসাহিত্যে মলিয়ারের শ্ন্ুকরণ এবং অন্পসরণ কতখানি প্রয়োজনীয় 
হইয়! পড়িয়াছিল। 

মলিয়ার ছিলেন সবচেয়ে £41610২0281001০7 বা অকারণ ভাবোচ্ছাস- 
বিরোধী, নিছক “বাস্তবধমীঁ” নাট্যকার । সমাজ-জীবনের বাঁ ব্যক্তি-জীবনের 
কোনে! গ্রকার উৎকেন্দ্রিকতা, অস্িমাত্রিকতা বা 
অতিচাঙ্িতা তিনি সহা করেন নাই। সমাজের 
কল্যাণকর শাশ্বত কপে তিনি বিশ্বাসী ছিলেন । মাছুষ তাভার ব্াাকিগত 
স্বার্থপরতা, লোভ, কপটতা, বোকামি এবং ছুরাশ] প্রভৃতির বশবর্তী 
হইয়। সমাঞ্জের কল্যাণকর নীতি যখনই অরধিক্রম করিতে চাহিয়াছে, 
তখনই তাঁভাব্র অ'চরণ অশোভন, অসঙ্গত ও হাম্যকর হইয়া উঠিয়াছে। 
আবার, সমাজের বা ধর্মের নীতব নামে যাহারা জনগণকে প্রতারিত কৰিয়াছে, 
মলিয়ার তাহাদিগকেও ক্ষমা করেন নাই। মলিক্কার ব্যক্তি-জশবনে ও 
সম জ-জীবনে স্বাধীনতার পুজাঁরী, কিস্ত প্বাধীনতা-অর্থে শ্যেচ্ছাচারিত। নয় | 
সমাজনীতির নামে যাহার! 'সজ্ঞ ও অন্ধ জনগণকে প্রতারণ। করিয়াছে, মলিয়ার 
তাহাদিগের কদর্ধ-ত্বরূপ মান্তষের সম্গুথে উদঘাটদ ককিয়াছেন। আবার, 
যে অযোগা ব্যক্তি প্রকৃত গুণে বড় ন1 হইয়া! অকারণ অসঙ্গত অন্ধ অন্করণের 


অলিয়ারের বৈশিষ্ট্য 


বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১১৯ 


দ্বারা ময়ুরপুচ্ছধারীী কাক সাজিয়! প্রকৃত বড়ত্বকে ব্যঙ্গ করিয়াছে, মলিয়ার 
তাহাকে লইয়া বাদর-নাচ নাচাইয়াছেন। তিনি সমাজ, রাষ্ট্র ও ধর্মের প্রকৃত 
স্ায়নীগতিকে ব্যঙ্গ করেন নাই; বাঙ্গ করিয়াছেন উহার বিরুতিকে ।* 
মলিয়ারের রচনায় সমাজের ব্যাপক রূপ দেখিতে পাই ! সামান্ত কাঠুরিয়। 
হইতে রাজ-পুরোহিত পর্যস্ত তাহার রচনা স্থান পাইয়াছে। রাজতত্ত্রের মধ্যে 
জন্মগ্রহণ করিয়াও রচনার দিক্‌ দিয়া মলিয়ার ছিলেন গণত্ত্রী। মধ্যবিত্ত 
সমাজ তাহার রচনায় বেণী স্থান জুড়িয়া বসিয়াছে।** 
মলিয়ারের বিষয়বস্তর জন্ত তাহার রচনার আঙিকেরও নিজস্ব বৈশিষ্ট্য 
প্রকাশ পাইয়াছে। মলিয়ার তাহার পূর্ববর্তী শ্রীক ও রোমান নাট্যকার 
প্লটাস, টেরেন্স্‌ এুভূতির শৈলী যেমন গ্রহণ করিয়াছেন» তেমনি নিজন্ব 
কৃজনী গ্রতিভার বলে উহার পরিবর্তন ও বিধর্ধনও করিয়াছেন অনেকথানি। 
ইংরেজী রেস্টোরেশান্‌ কমেভীর উপর মলিয়ারের প্রভাব পড়িয়াছিল কি পড়ে 
নাই--ইহ] লইয়া সমালোচক-মহলে মতভেদ যথেষ্টই রহিয়াছে। তবুও একথা 
সকলেই শ্বীকার করিয়াছেন যে, রেস্টোবেশ!ন্‌ কমেভীর শৈলী হইতে মলিয়ারের 
বচনাশৈলীর ভিন্নতা! রহিয়াছে । ছ্ছই ভিক্মতাটুকুর বৈশিষ্ট্য বিশ্লেষণ করিলে 
মরা বুঝিভে পারব বাঙালী নাট্যকারগণ জন্সন্চ গোল্ডশ্মিথ,, সেরিডান্‌ 
প্রভৃতিকে অনুসরণ ন। করিয়া কেন মলিয়ারের দিকে ঝুঁকিয় পড়িয়াছিলেন। 
কোন বিশেষ ব্যক্তির চরিত্রের অসঙ্গতিই শুধু মলিয়ারের নাটকের 
হাম্তরস উৎসারিত করে নাই, এ চরিত্রকে মলিয়ার বৃহত্তর সামাজিক 
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১২০ ংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা 


পটভূমিকায় স্থাপন করিয়া তাহাকে সমাজের প্রতিনিধি-হিসাবে উপস্থাপিত 
করিয়াছেন । তাই মলিয়ারের হ্ুষ্ট চত্রিব্রগুলির আবেদন ব্যাপক। 
এই চবরিত্রগুলি যে শুধু অসঙ্গতিজনিত হান্তরস কৃষ্টি করিয়াছে, তাহা 
নহে, উহাদের স্ষ্ট হাস্য, জগৎ জীবন ও সমাজ-সম্বন্ধে, গুরু-গম্ভীর চিত্তার 
উদ্রেক করে। অধ্যাপক নিকলের ভাষায় বলিতে গেলে, মলিয়ারের 
হষ্ট চরিত্রগুলি আমাদিগকে শুধু তরল হাস্তই পরিবেষণ করে নাই, 
বিপজ্জনক চরিত্র-সঙ্বন্ধে আমাদিগকে সাবধান করিয়াছে।* মলিয়ার শুধু 
রস-আঙ্টা নহেন, সমাজ, ধর্ম ও ব্রাষ্্র-সংস্কারের গুরুদ্বায়িত্ব তিনি গ্রহণ 
করিয়াছিলেন তাহার হান্যব্রসাত্মক রচনায়। তিনি শুধু তাভার সময়কার 
সমাজের ব্যক্তি ও সমষ্টির চরিত্রের ভুলটুকু ধরাইয়! দিগ্লা নিশ্চিন্ত হন নাই, 
তিনি ব্যক্তি ও সমাজকে সংশোধন করিয়াছেন । ত'ই অনেক সময়ে দেখ' 
গিয়াছে যে মলিয়ারের নাটকে ঘটনার ঘনঘটা, চরিত্রের জটিলতা৷ ও বৈচিত্রা 
সংলাপের মুখব্ুতায় ঢাকা পড়িয়াছে। নাট্যকারের বক্তব্যই চরিব্রগুলির 
মুখে প্রকট হুইয়! উঠিম্বাছে ।২ এই দিক্‌ দিয়! মলিয়াত্র ইব্সেন,» অস্কার 
ওয়াইল্ড, এবং বার্ধীর্ড শর অগ্রদূত । অবশ্য ইহাদের সে যুগগত» ভাবগত 
এবং তাহার ফলে শৈলীগত পার্থক্ও মলিয়ারের অনেকখানি আছে। 
মলিয়ার শ'এর মতে বুদ্ধি-সর্বন্ব ন। হইলেও॥ তিনিই প্রথম নাটকে সমাজ ও 
ব্যক্তির চক্রিব্রগত অসঙ্গতি, দুর্বলতা, কপটতা» স্বার্থপরতা ধরাইয়। দিয়া 
আধুনিক কালের বুদ্ধিসর্বন্ব সমশ্যানাট্যের স্বব্রপাত করেন। তাহার 
14121719627 (1.০ 7/11521617709)-নাটকখানির মধ্যে যে শ'এর নাট্যশৈলীর 
পূর্বাভাস রহিয়াছে__-একথা অবশ্যই ম্বীকার করিতে হুইবে। মলিয়ারের 
অন্যান্ত রচনার মতো! ইহ! লঘুনাট্য নয়, ভাবে ও ভাষায় ইহা নিতান্ত 
গুরুগম্ভীর । 

যখন সমাজে ছুই বিপরীত ভাবধারার মধো সংঘাত দেখ দেয়, তখন একটি 
বিপত্তির ব! বিশৃঙ্খল অবস্থার শ্ছপ্টি হয়। একদল লে।ক থাকে যাহারা কিছুতেই 
সমাজের বিবর্তন বা পরিবর্তন মানিয়! লইতে পারে না, দ্বুণে-ধরা, পচা, 
জীর্ণ: প্রাচীন পদ্ধতি, রীতি-নীতি, আচার-আচরণ, ধারণা-ভাবন1 তাহাদিগকে 
ভূতের মতে! পাইয়া .বসে, সভ্যতার অগ্রগতির সঙ্গে তাল রাখিয়! তাহারা 
চলিতে পারে না। তাই তাহাদের আচরণে রাশিরাশি অসজতির সৃষ্টি হয়। 
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ই অসঙ্গতি চত্রিত্রের দূর্বলতাপ্রন্থত, তাই উহা ব্যঙ্গহান্ডের উদ্রেক করে। 
আবারঃ অত্যুৎসাহ্ী অতিপ্রগতিবাদ্দিগণও অন্ধ, তাঁছারা প্রাটীনতার সব- 
কিছুকে পরিহার্য আবর্জনা বলিয়া মনে করে। তাই ধীরস্থিরভাবে বিচার- 
বুদ্ধির প্রয়োগ করিয়া! তাহারা কোন কিছুকে গ্রহণ বা বর্জন করিতে পারে না । 
তাহারা একটা ঝোঁক বা আবেগের বশে অন্ধ অনুকরণে তৎপর হয়, তাহাদের 
চরিত্রের অসঙ্গতিও তাই বিজ্ঞজনের হাসির উদ্রেক করে। অচলপ্রতিষ্ঠ 
প্রাচনতা-প্রীতি এবং ঘুক্তিবিহীন উগ্র-আধুনিকতা--এই উভক্কবিধ অতিচাব্রিতাই 
তীত্র অসঙ্গতির পরিচায়ক । তাই ছুই খিপর্ীতমুখী সভাতার সন্ধিক্ষণে 
কমেভী-প্রহদনের উৎপত্তি এবং উন্নতি হওয়া নিতান্ত ব্বাভাবিক। 

এই সন্ধিযুগে মানুষের কয়েকটি প্রবৃত্তির অপবাবহারও হয়। শুধু 
সন্ধিযুগে নয়, উহা! বোধ হয্স সর্বযুগেই হইয়া থাকে । মানুষের একটি 
স্বাভাবিক প্রবৃত্তি হইল শ্রেষ্টদের অঙ্ছসত্ণ করা । আর, এই ব্যাপারে সাধারণ 
মানুষ বিচারবুদ্ধির ধার বড় একটা ধারে নাঁ। তাহারা যাহাদের শ্রেষ্ঠ বলিয় 
মনে করে, বিনা বিচারে, বিন! প্রমাণে তাহাদের অনুসরণ করিয়া চলে। 
প্রসঙ্গতঃ, শ্রীকৃষ্ণের একটি প্রসিদ্ধ উক্তি এখানে আমরা স্মরণ করি,_“স ষৎ 
বা প্রমাণং কুরুতে লোকমুদবর্ততে |” গ্বাবার, সংস্কার যখন বহুদিনের আচর্রিত 
কুলক্রমাগত বিশ্বাসে পরিণত হয়, তখন তাহা! সবচেয়ে ভয়াবহ আকার ধারণ 
করে। চোখে আঙুল দিয়! স্বরূপ উদঘাটন করিয়া দেখাইয়! দিলেও অনেক 
সময়ে মানুষ চিরাচরিত ধারণার বাহিরে যাইতে পারে না। বিশেষ করিয়! 
ধর্মনীতির ব্যাপারে এই অন্ধত্ব অতি প্রবল। ইহ শুধু সাধারণ অসঙ্গতি- 
জনিত হাস্যরস স্ষ্টি করে না, মান্ছষের চঝ্িত্রের এই অন্ধ বিশ্বাপজনিত ছুব- 
পনেয় অসঙ্গতির স্থযোগ লইয়া স্বার্থপর ধর্মধ্বজিগণ যখন নিজেদের কাম ও 
ব্ষিয়-বাসন। চব্রিতার্থ করিয়া লয়, তখন আমরা আর হাসিতে পারি না, 
ফাঁসিতে হাপিতে কাদিয়। ফেলি। যুগ-পরিবর্তনের মুহূর্তে তাই বক-ধামিফের 
দল সমাজের মরলবিশ্বাসী জনগণকে প্রতারণ। করিয়। নিজেদের ছরভি- 
সন্ধি চক্রিতার্থ করে । 

আর এক ধরনের দুর্বলতাও মাহুষের সহজাত । ক্ষমতা, যোগ/তা বা 
দক্ষত] নাই, অথচ বড়র অনুকরণ করিয়া! নিজের গুরুত্ব জাহির করার বাসনা 
মাস্ুষের অন্তরে ন্বতঃস্ফর্ত। এই স্বাভাবিক প্রেরণাবশে অতি সাধারণ ব্যক্তিও 
ভ্ঠাৎ নবাব” হইবার জন্ত অসঙ্গত আচরণ করে। কিন্ত সবচেয়ে কৌতুকের 
বিষয় এই যে, শ্রব্যক্তি ষে পরিবেশের নিকট হুইতে বাহবা পাইবার আশান 
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এরূপ আচরণ করিয়] থাকে সে পরিবেশ কিন্ত তাহাকে চেনে, তাই তাহারা 
উহাকে লইয়া বঙ্গ করে। উহার দুণ্পতাঁর স্থষোগ লইয়া! উহাকে শোষণ করে, 
প্রতারিত করে, কিন্ত নিজেদের স্বার্থসিদ্ধিব জন্তই উহাদের তুল ভাঙার না। 
মলিয়ারের নাটকে আমরা এই সমস্ত ধরনের চব্রিত্রের সন্ধান পাই। 
সকল রকমের পরিবেশ সৃষ্টি করিয়া তিনি সমাজের স্বরূপ উদঘাটন কবিয়াছেন। 
গ্রাম্য নারী সহরে আলিয়া নাগরিকাদের অনুকরণে রোমান্টিক নায়ক! 
সাজিবার হাস্যকর গ্রচেষ্টা করিক্কাছে, কিন্ত তাহা ফলে ইতবরজনের 
হার! প্রতারিত হইয়াছে । অতি সাধারণ নাগরিক জর্ডন। বীর এবং ভদ্র 
সমাজেগ মুখ সে কখনও দেখে নাই, নিজের যাহা কিছু অর্থ সেব্যয় 
করিতেছে 'হঠাৎ নবাব? হইয়া] উঠিবাঝ জন্য । ফিলামিন্টা সাধারণ নারী, 
কিন্ত বিছুধী মধ্লী। সাজিবার জঙ্ত সে উঠিয়া পড়িয়া! লাগিয়াছে। বাড়ীর 
চাঁকরানীকে সে বিশুদ্ধ ভাষা 4শখাইতে পান্রিতেছে না বলিয়া তাহাকে 
ভাড়াইয়া দিতেছে । সংসারের শাস্তি যে তাহাতে একেবারে নই হইতেছে, 
সেদিকে তাহার এতটুকুও দৃষ্টি নাই। এই শিক্ষাভিমানিনীরা আর যাহা 
কিছুই হউন, গৃহিণী নহ্কেন; স্বাপি-পুভ্রপর্রিজনকে খুশী করিয়া সুখের 
সংলার বাধিয্7 চলর নীতি ইচারা জ্নেক দিন হুইল ত্যাগ করিয়াছেন। 
অন্তঃপুরিকার নিভৃত পবিত্র কক্ষকে ইহারা আড্ডাখানায় পরিণত করিয়াছেন। 
হাশ্যরসিক, বুদ্ধিমান এবং পুত বলিয়া ইহাক্স। যাহার্দিগকে গৃহমধ্যে 
বরণ করিয়াছেন, তাহার! মুর্খ ভাড় ভিন্ন কিছুই নয়। কবি-নামধেয় একটি 
অপদার্থকে ফিলামিন্ট! আবিষ্ষার করিয়াছে, কিন্তু এই অন্ধত্ব চরিত্রের 
মর্মমূলে এমনই বাসা বীধিয়াছে বে মূর্খ ভাড় প্রিসেমিনের নিকট 
ফিলামন্টা তাহার গুণবতীশী কন্ঠাকে বিবাহ দিবার সংকল্প ককিিয়াছে। 
কৌতুকের বিষম '১ই যে ফিলাসিন্টার এই দ্সসঙ্গত আচরণের জন্ত তাহার 
ত্বামীস ছুর্বলতাজনিত শীবব সমর্থনই দায়ী। "আধুনিকতার নামে 
উচ্ছঙ্বলভার বন্ধ আসিয়া বাকি, দম্পতী ও পরিবারের জীবনে কেমন 
ভাঙন ধরাইতেছে, মলিয়ার তাহা দেখাইয়াছেন। মাইকেল মধুন্দনের 
যুগ-জিজ্ঞাসা যেন অনেক আগে মলিঙ্গাবের মুখে ফুটিয়া উঠিয়়াছিল,__ 
“একেই কি বলে সভ্যতা?” কপট সাধু প্রতারক টারুটুফ, মনা প্রতু 
যীশু খুস্টের নামে সে নিজেব কুপ্রবৃতিগুলির পোষকত। করিয়া লইতেছে 
মুখে তাঁহার বাইবেলের বাণী, বাহিরের আচরণে তাহার সম্তদের অহথসরণ, 
কিন্তু অন্তরে অন্তরে সে শয়তানের মূর্ত বিগ্রহ। সবল ধর্মবিশ্বাস মানুষকে 
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এত অন্ধ করে যে, এই ধর্মধ্বজীদের কপট বাক্যেই সে বিশ্বাস স্থাপন করে, 
পুর, কন্কা', স্ত্রী প্রভৃতি আপন জন বিপরীত সাক্ষা-প্রমাণ দিলেও তাহাদের 
চেতনা হয় না! অরগন্‌ ঠিক এমপি একটি সবলবিশ্বাসী লোক। পুক্র 
ডেমিস্‌ পিতার নিকট অভিযোগ করিতেছে থে, অক়্গনের চক্ষে যে দেবত। 
সেই টাক্গটুফই তাহার মাতার অর্থাৎ অর্গনের স্ত্রীর নিফট অশোভন 
প্রত্তাব করিয়াছে । আ্ত্রীও শেষপর্যন্ত পুজ্রের সমর্থন করিল, কিন্ত 
টায্টুফের একথানি কপট উক্তিতে স্ত্রী ও পুত্রের অভিযোগ কোথায় ভাসিয় 
গেল! অফ্্গন্‌ মনে করিল, একজন সদাশয় ব্যক্তিকে কলঙ্কিত করিবার 
জন্য ইহা তাকার জ্্রী-পুজের জঘন্য ষড়যন্ত্র। মানুষের অন্ধবিশ্বাস ও ভক্তি 
কোথায় গিয়! পৌছিতে পাবে ! অক্গন্‌ মনম্থ করিল, এই টায়টুফের সহিত 
তাহার কন্ঠ] মেরিয়ানার বিবাহ দিবেই, বরং তাহার বাড়ীঘর বিষয্-সম্পত্তি 
সমস্তই এই মহাপুরুষকে দান করিয়। সে ঈশ্বরের পবিত্র ইচ্ছ! পূর্ণ করিবে । 
মলিয়ার শুধু মানবচনিত্রের এই মর্মগত অসঙ্গতির চিত্র উদ্ঘাটন করিয়। 
হিউমারের হাসি কষ্টি করিয়াই ক্ষান্ত হন নাই, তিনি ধসধ্বজশদের 
প্রতারণার ত্বরূপ উদ্ঘাটন করিয়া! তাহাদিগকে শান্তি দিয়া তবে ক্ষান্ত হইয়াছেল। 
অন্ুগনের মূর্খতা এবং অন্ধত্বের চরম শান্তি তাভান্র বিষর-সম্পত্তি এবং 
ঘরধাড়ী এই প্রভারকের্র হশুগত হওয়ায় নয়, প্রক্লতি তাঙার 'গ্রুতি অপূর্ব 
প্রতিশোধ লইয়াছে। যে অর্গন্‌ অন্ধত্ববলে নিজের স্ত্রী-পুত্রের কথা 
বিশ্বাস করিতে পারে নাই, নিজের চোথে সে যখন তাহার স্ত্রীর প্রতি 
টায়্টুফের অন্ধ আসক্তিজনিত অন্যায় আচব্রণের উদ্যোগ দেখিয়া ক্ষেপিয়া 
উঠিল, নিজের মাকে কিন্ত সে তখন নিজের চোখে দেখা এই ঘটনাটি 
বিশ্বাস করাইতে পারিল নাঁ। সামাজিক সংস্কারের যে অন্ধ শক্তি 
অরুগনের বিভ্রান্তি ঘটাইক্সাছিলঃ ভাহার মায়ের উপর সেই একই শক্তির 
গ্রাতিক্রিয়! চলিতেছে । ইহা সাধারণ মানষের পক্ষে দুরতিক্রম্য, অন ভিভব্য | 
ক্থত্রাং মলিয়ীর শুধু মানবাচরণের বার্হরের অসঙ্গতি লইয়া ব্যঙ্গ করেন 
নাই, তাহার রচনা ০920 0£ 100210:0615 নয়,-০09700০09% ০৫ 
01081:90657 | মাঁনব-চরিত্রের অন্ধকার গিরিগহবরে মলিয়ারের দীপ্ত চক্ষুর 
সন্ধানী দৃষ্টি প্রবেশ করিয়াছে । তাই মলিয়ারের নাটক আধুনিক মনন্তান্তিক 
নাটকের অগ্রদূত। তাহার নাটকে অসঙ্গতি চরিত্রের বাছির হইতে আরোপিত 
নয়, অর্থাৎ আচরণের কতকগুলি অসঙ্গতি বা উৎকেক্দ্রিকত। দেখাইবার জন্ত 
কল্পনার আশ্রয়ে উহ! পাত্রপান্রীর উপর বাহির হইতে চাপাইয়া দেওয়। 


১২৪ বাংলা! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


হয় নাই, চরিত্রের ব্বত:স্ফুর্ত অভিব্যক্তি-ছিসাবে এ অসঙ্গতি তাহাদের আচরণে, 
ধাকণা-ভাবনায় আপনা হইতে বিকশিত হইয়া উঠিক্াছে। প্রকৃতিসঞ্জাত 
বনফুলের মতো! উহারা স্বাভাবিক বিকাঁশমানত্র। মলিয়ারের কৃষ্টি তাই 
কল্পনাসমৃদ্ধ রোমান্টিক নাটক নয়, উহ বাস্তবতায্ সমুজ্জল জীবন-নাট্য। 

উপরিলিখিত আলোচন! হইতে আমর! সহজেই অনুমান করিতে পারিব, 
বাংল প্রহসন-কমেভীতে মলিয়ারের অনুসরণ কেন চলিল। এক কথায় 
বল! যায়, উনবিংশ শতাব্দীর বাংল'দেশে মলিয়ারের অনুদরণ অবশ্বস্তীবী 
হইয়া পড়িয়াছিল। 

বাংলাসাহিত্যের আদি যুগের নাট্যকার রামনাবায়ণের “কুলীন-কুল-সর্বন্ব 
নাটক-রচনার মূলেও প্রচ্ছন্নভাবে মলিয়ারীয় দৃষ্টিভঙ্গি ছিল, যদিও পণ্ডিত মহাশয় 
মলিয়ারের রচনার সঙ্গে পত্িচিত ছিলেন না বলিপ্না আমরা ধরিয়া! লইব । 
বামনারায়ণ সংস্কৃত প্রহসনের ছারা প্রভাবান্বিত হইয়াছিলেন, তাহা আমর! 
দেখিয়াছি। সংস্কত প্রহসনের যে অ'লোচন। আমরা করিয়াছি, তাহ 
কইতে আমরা সহজে এই সিদ্ধান্তে আনিতে পারিব যে মলিবার যে দৃষ্টিভঙ্গি 
দিয় ব্যক্তি ও সমাজকে দেখিয়াছেন, সংস্কৃত প্রহসনেও সেই দৃষ্টিভঙ্গির 
পরিচদ্ন আছে। সংস্কৃত প্রহসনগ্লি প্রায়শঃ গ্রহসনেবর সীম! অতিক্রম করিয়! 
কমেভীতে উন্নীত হয় নাই। গ্মার মলিয়ারের রচনা শুধু প্রহসন হয় 
নাই, কমেডী হইক়্াছে। তাই বাংল। প্রহসন-কমেডীতে সংস্কৃতের 
অনুসরণ না হইয়া মলিয়ারের অনুসরণ চলিল। ইহার একটি কারণ 
এই যেসংস্কত সাহিত্যের যে কম়থানি শ্রেষ্ঠ প্রহসনের সন্ধান আমরা আজ 
পাইভেছি, উন্বিংশ শতকেত্র বাংল। নাটক-প্রহসন-বচনার আর্নি ও 
মধ্যযুগে বাঙালী সমাজে এর প্রহসনগুলির পরিচয় ছিল না। থাকিলে 
জ্যোতিরিকন্দ্রনাথ অন্ততঃ তাহার অনুবাদ করিতেন। ইহা ছাড়। আর 
একটি বড় কাবুণ আছে-_সংস্কৃত প্রহসনগুলির সহিত তৎকালীন বাঙালী 
নাটাকা'রগণের পরিচয় থাকিলেও তীহাবা মলিয়ারের অহুসরণই করিতেন । 
সংস্কৃত প্রহসনগুলি শিল্পন্টি-ফিসাবে যথেষ্ট উন্নত হইয়াছিল জন্দেছ নাই, 
কিন্তু এগুলির মধ্যে ভারতীয় সমাজজীবনের ব্যাপকতর রূপের সন্ধান 
আমর1 পাই নাঁ। সমাজের এক ক্ষুদ্র ভগ্নাংশ লইয়াই সংস্কৃত প্রহসন- 
গুলির উৎপত্তি। বাভিচার, পানদোষ, ধর্মীয় রীতিনীতির বিকৃতি ইত্যাদ্দিই 
সংস্কৃত গ্রহসনে হাস্যরস বোগাইক্স়াছে। হয়তে৷ তৎকালীন ভারতীয় জীবনে 
বগুলিই প্রধান বা অনুপেক্ষণীয় সমস্তারপে দেখ! দিয়াছিল, তাই সে 


বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! ১২৫ 


বুগের ভারতীয় সাহিত্যে উহ লইয়া প্রহসন রচিত হইয়াছে। শ্রাচীন 
গ্রীক এবং ল্যাটিন সাহিত্যেও প্রহসনের বিষয়-বৈচিত্র্য বিশেষ কিছুই 
ছিল না। তাই প্রায়ই যমজ ভ্রাতাদদের চিনিতে তুল, চাকর-বিপর্যয়, 
বৃদ্ধ পিতার নিবুদ্ধিতা এবং তরুণী কন্তার প্রেমপ্রসঙ্গ প্রভৃতি লইয়া 
গ্রীক ও রোমান প্রহসন রচিত হুইত। অবশ্ত এরিস্টোফিনিস্‌ তাহার 
কমেডভীতে সমাজ ও ব্রাষ্ট্রের সমালোচনা করিয়াছেন । কিন্তু তৎকালীন 
সমাজ ও মলিয়ারের সমাজ এক ছিল না, থাকিবার কথাও নয়। ষুগ- 
পরিবর্তনের ফলে সামাজিক বিবর্তনও অবশ্তস্তাবী। কিন্ত মলিয়ারের 
সন্ুথে যে সকল সামাজিক, ধর্মনৈতিক এবং রাস্্ীন্ন সমস্যা! দেখা দিয়াছিল, 
উনবিংশ শতকের বাঙালী নাট্যকারের সন্মুথেও উপস্থিত হইয়াছিল ত্র একই 
রকম সমস্যা । 
বাংলায় মুসলমান রাজত্ব রাজনৈতিক ুণিবাযু স্থষ্টি করিয়াছিল 
সন্দেহে নাই, কিন্ত হিন্দুর সমাজ ও ধর্মজীবনে যুগাস্তকারী বিপ্লব 
সৃষ্টি করিতে পারে নাই। সাধারণের জীবনযাত্রার বক্ষে বন্ধে উম্নামিক 
ধর্মবিশ্বাস এবং আচার-আচরণ অন্ুপ্রবিষ্ট হইয়া! ভিতর ও বাহির হইতে হিন্দু- 
গবনকে পরিবতিত করিয়া তুলিতে পারে নাই । কিন্তু উনাংশ শতকের 
ইংরাজী সভ্যতা বাংলার, তথা ভারতীয় সমাজজীবন ও 
১ রশতিনশতি ধর্ম বোধের মর্মসূল আলোড়িত করিয়া তুলিল। 
ুগপ্রভাব বাঙালী নিজের চিরাচরিত সংস্কারগুলি যেমন প্রাণপণে 
ধরিয়া রাখিতে পারিতেছিল ন1, তেমনি ত্যাগ করিতেও 
পাত্রে নাই । একদিকে নবাগত ইংরেজী সভ্যতার ফেনিল উন্মাদনায় একদল 
তরুণ উৎকেন্ত্রী হইয়া ভাসিয়! গেল, অন্যদিকে প্রাচীন রক্ষণশীলের দল যুগো চিত 
দর্শন-বিজ্ঞানের ভাবধারায় নিজেদের প্রাচীন রীতিনীতি-সংস্কারাদির সমর্থন 
কন্সিতে লাগিলেন! রামমোহন রায়ের ব্রাহ্ষধর্মকে বিদেশীয় খুষ্টীয়ধর্স ও 
শীতিবোধের ভারতীয় সংস্করণ বলিলে খুব বেশি অন্ঠায় হইবে বলিয়া! আমি মনে 
করিনা । মহামতি বিদ্যাসাগরের বিধবাবি বাঁহ-প্রচলনের প্রচেষ্টা এই নবজা গ্রত 
যুগধর্মেরই ফল। একদিকে সমাজের অকল্যাণকর ছুষ্টপ্রথাগুলির বিসর্জনের 
মধ্য দিয়া এবং নবাগত সভ্যতার মঙ্গলপ্রদ দান গ্রহণ করিয়া! বাঙালী নিজের 
ধারণী-ভাবনা ও জীবন-চলনাকে যুগোপযোগী করিয়! লইতেছিল, অন্তদ্িকে 
ইহার বিপরীত গ্রচেষ্টাও দেখ দিয়াছিল। পণ্ডিত শশধর তর্কচুড়ামণির বৈজ্ঞানিক 
হিন্দুধর্ম-বিঙ্লেষণ এই প্রতিক্রিয়ারই রূপ। এই ছুই অতিবিপরীত মেরুযাত্রীদের 


১২৬ বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার 


আচার-কআচরণে, ধারণ1-ভাবনায়ঃ বাক্যে ও কর্মে অতিমাত্রিকত। এবং অসঙ্গতি 
স্বাভাবিকভাবে প্রকাশ পাইয়াছিল। সেই অসঙ্গতি-অবলম্নে শ্রেষ্ঠ প্রহসন- 
সাহিত্য অবশ্থই গড়িয়া উঠিতে পারিত। রামনারায়ণ-মধুস্থদন-দীন্বন্ধু তাহার 
সুচনা করিয়াছিলেন। তাহারা মলিয়ারকে অনুসরণ ন1! করিয়াও যুগের 
প্রেরণাবশে মলিয়ারের সহধমিত্ব অর্জন করিয়াছিলেন । কিন্তু মধু-দীন বন্ধুর 
মধ্যে প্রহসন-রচনার যে উৎকৃ্ ক্ষমতার প্রকাশ আমরা দেখিলামঃ উতৎকৃই 
উত্তরসাধকের অভাবে সেই ক্ষমতা! বাংল! সাহিত্যকে সমৃদ্ধ করিল না। পরবর্তী 
কালে ধাহান্র1 প্রহসন রচনা! করিলেন, মধু-দীন্বন্ধুর মতে অকৃত্রিম সমবেদনা ও 
সমাজচেতনা তাহাদের মধ্যে দেখা গেল না। তাই মধু-দীনবন্ধুর উত্তরাধিকারী 
তাহারা! যেমন হইতে পার্িলেন না, তেমনি মলিপ্রারকেও সার্থক অন্সরণ 
তাহারা করিতে পারলেন না ॥ মলিয়ারের মধ্যে সমাজচেতন1, জীৰনবোধ, 
মনশ্তত্বজ্ঞান, সংস্কারকের মনোবৃত্তি এবং নাট্যকারের স্থজনী প্রতিভার সার্থক 
সমাবেশ হইয়াছিল । বাঙালী নাট্যকারগণ এই ফরাসী যুগল্রষ্টা 'নাট্যকারের 
সমকক্ষ হইতে পারেন নাই । তাহার! প্রকৃতপক্ষে মলিয়াব্ের নিকট খণী 

এবং মলিয়াশধকে অতিক্রম কারিতে জমর্থ হন নাই । 
বাংল সাহিত্যে প্রহসন-*্চনার উপযোগী যুগ ও পরিবেশের স্থষ্টি হইলেও যে 
বাডালী এ যুগে উৎকৃষ্ট প্র€সন স্চন। করিতে পাঙ্িল ন।, তাহার কারণ 
অনেক । শুধু যে উতকষ্ট নাট)-প্রতিভার অভাব ছিল, অর্থাৎ শক্তিমান্‌ 
নাট্যকাব্জের আবির্ভাব বাংলায় হইল ন।, তাহাই নয়, প্রহসনকার ব। কমেডী- 
রচয়িতার যে নিলিপগতত! থাক প্রয়োজন, ইহাদের অনেকের 


বাংলায় উৎকৃষ্ট মধ্যেই তাহ! ছিল না। তাই জগৎ এবং জীবন থেকে 
প্রহনন রচিত ন। পু হত চি 
হওয়!র কারণ নিজেকে একপার্খে সরাইয়। লইয়া! ইহার? কৌতুহলী ভ্রষ্টার 


আপে উপবেশন করেন পাই নিজের রচনার মধ্যকার 
জীবন-সমস্তায় আপনাদিগকে পূর্ণভাবে লিপ্ত করিয়া ইহারা উগ্র সংস্কারক 
সাতিাছেন। ভাই ইহাদের ব্চনায় লেখকের আত্মপ্রকাশ শিল্পন্ষ্টি বার্থ 
কারয়াছে। ইহারা হাসিতে গিয়া বাগিয়া উঠিয়াছেন» রাগিবার ফলে 
গালাগালি করিয়াছেন; তাই ইহাদের রচন। প্রাক্ই সামাজিক নকশা, 
ব্প!চত্র বা “কোরকেচার” হইয়াছে, সত্যকাকের প্রহ্মন কমেডী হুইয়। উঠে 
নাই; অথচ এই যুগে নাটক-প্রহসন নামধেয় রচনায় বাংল। সাহিত্য ভরিয়! 
গিয়া!ছল। ভাঃ স্থকুমার দেন মহাশয়ের “বাংল। সাহিত্যের ইতিহাস? দ্বিতীদ্ 
থপ্ত পাঠ করিলেই এ-বিষয়ে বিস্তৃতভাবে জানা খাইবে। 


বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১২৭ 


যাক্‌। মলিয়ারের কয়েকথানি রচনার অন্বাদ ব1 প্রায়াছবাদ বাংল। 
নাট্যসাহিতোোর প্রথম যুগে যাহা হইক্মাছিল, তাহার মধ্যে মৌপিকত। কিছুই নাই 
বলিয়া সেগুলির আলোচন! করিব ন।। জ্যোতিবিক্্রনাথ মলিয়ারের অনুসরণে 
বাংলা সাহিত্যে প্রথম মৌলিক নাটক বচন। করিয়াছিলেন। প্রগুলঃ 
আলোচন! অবশ্তাই করণীয় । 

জ্যোতিারক্্রনাথের প্রহসনগ্ডলির আলোচন। করিতে গিয়া ডঃ আশুতোষ 
তষ্টাচার্য্য মহ্থাশয় অনেক কথ বলিম্াছেন।* ডাক্তার ভট্রাচার্ষের মতে 

মধু-দীনবন্ধুর অনুসব্রণ করিয়াও জ্যোতিকিন্ত্রনাথ তাহাদের 
ক্যোতিরিন্্রনাখের  অমাজচৈতন্োর উত্তরাধিকারী হইতে পাবেন নাই। 
প্রহসন-সাহিত্য রঃ 
তাই জ্যোতিরিন্্রনাথের প্রহসনের নরনারীগণ সমাজের 

বাস্তব চিত্র বা জীবন্ত ম'নুষ নগ্ছে। নাট্যকারের অভিচারী কল্পনা কতকগুলি 
অবান্তব জীব সৃষ্টি করিয়াছে । তাই জ্যোতিবিন্্রনাথের ঝচনায ব্বভাবিকতাও 
খৃঁজয়া পাওয়া ক্ট। 

অবশ্থ নাটকে যে সবসমস্ষে হুবহু বাস্তব জীবনের রূপ দিতে হইবে, তাহ! নয়। 
নাট্যকারের কল্পনা অনেক সময়ে রূপকথার ব্রা হইতে অতিন্থুন্দর নাটকীয় 
উপাদান সংগ্রহ কগ্রিয়াছে। শেক্সপীঞ্জারের “নির্দাঘ-নিণীথ স্বপ্না, “ঝটিকণ, 
প্রভৃতি নাটক তাহার উদ্াছরণ । একেবারে ছবনু বর্তমান বাস্তব সমাজ হঈতে 
উপকন্রণ সংগ্রহ না করিলে নাট্যকার অপাড্ক্তেয় হন না। তাহা হইলে 
শেক্স্পীয়ার আদে নাট্যকার বলির! পরিচিত হইতেন না । তবুও জ্যোতিবিক্ত্র- 
দাথকে দোষ দেওয়া কেন ? এর কথার উত্তর এই ধে, জ্যোতিরিক্্নাথ বর্তমানের 
গ্রঙ্যক্ষ বাস্তব সমালের নরনাক্ীদের লইয়। যখন প্রহসন রচন। করিয়াছেন, তথন 
তাহার রূচনাহ এই ধর্তমান্‌ সমাজের বাস্তব চিত্র মিলবে না কেন? 

একেবাব্ে যে মিলিতেছে না, তাহা নয় । মলিদারের ৫705 [২0100207010 
1,8015555 0712০ 162755৭. [:80155+ প্রুভৃ'ত নাটকে তৎকালীন সমাজের 
নাওীদের উগ্র আধুনিকতার নিন্দা বা ব্যজের চিত্র পাওয়। যায়। জ্যোতিরিন্্র- 
নাথের প্রথম মৌলিক নাটক “কিঞ্িৎ জলযোগ”এর মধ্যেও নাট্যকার তেমনি 
উনবিংশ শতকের নারীপ্রগতি, মগ্ঘপান ও ব্রাহ্ম সাজের আচরণের নিন্দা 
করিয়াছেন। ব্রাক্ম সমাজের নারীপ্রগতির মধ্যে কামের গোপন পদদথার 
ছিল বলিয়া জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ভিন্ন আরও অনেকেই অন্রমান করিয়াছেন । 
ব্রাহ্ম সমাজের অতি আধুনিক আচরণ এবং প্রাচীন রীতিনীতির উপেক্ষা! 

* বাংলা নাট্য-সাহিত্যের ইতিহাস, মধ্যঘুগ, ২য় অধ্যায়ে জ্যোতিরিক্্রনাথ ঠাকুর । 


১২৮ বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা 


যেকোন কোন ক্ষেত্রে সঙ্গতির সীম! অতিক্রম করিতেছিল, নাট্যকার 
মনোমোহন বন্র দৃষ্টিতেও তাহ ধর! পড়িয়াছিল। 4কেড়েলচন্ত্র ঢাকেন্দ্র-প্রণীত 
“নাগাশ্রমের অভিনয়” মনোমোহনের অকারণ গাত্রদাহের পরিচয় নয়। বাংলার 
পল্লীসমাজ অর্থাৎ বৃহত্তর বঙ্গের গণ-জীবনের সঙ্গে জ্যোতিরিক্্নাথের পরিচয় 
না থাকিলেও তাহার “কিঞ্চিৎ জলযোগ”-এর নরনাবীগুলি যে উনবিংশ 
শতকের বঙগরাজধানীর বান্তব নরনারী একথা কি করিয়া! অদ্ধীকার কৰিব? 
আব্র তৎকালীন ব্রান্ধপ্রগভির মধো যে কিছুট1 বাড়াবাড়ি ছল না, এমনও নয় । 
কলিকাতার সেই শিক্ষিত সমাজের এক ক্ষুদ্র আবেষ্টনীর জীবনকথা যদি 
জ্যোতিরিজ্্রনাথের দৃষ্টি আকষণ করিয়া থাকে, তবে তাহাকে জ্যোতিরিক্ত্রনাথের 
সমাজদৃষ্টি বা সমাজ-জ্ঞানের অভাব ব'লব না। অভাব জ্যোতিরিক্্রনাথের 
শিল্প-প্রতিভার। যে প্রতিভা থাকিলে জীবনের অতি তুচ্ছ ঘটনাকেও 
সৌন্দর্যে মহীয়ান্‌ করিয়া তোল! যায়, জ্যোতিরিক্ত্রনাথের তাহা ছিল ন|। 
ক্োতিরিন্্রনাথের "অলীকবাবু, নাটকের “অলীক” এবং প্রমথনাথ বিণার 
“তং পিবেৎ” নাটকের “বিজয়নাবায়ণ” একজাতীয় চরিত্র । “অলীক” চরিত্রত্রষ্টার 
অক্ষমতার পরিচায়ক, কিন্ত “বিজয়নারায়ণণ-চখ্িত্র লেখকের হজন-ক্ষমতায় অপূর্ব 
ভাবে সম্ভাব্য বাস্তবতায় সমুজ্জল হইয়া উঠিয়াছে। জ্যোতিরিন্ত্রনাথের রচনাক়্ 
যেখানে যেখানে আতিরঞ্জন্রে ফ!কে ফাকে এই সম্ভাব্য বাস্তবত! রক্ষিত হইয়াছে, 
বাস্তবতা ও কল্পনার সেখানে অপুব সমন্বয় হইয়াছে, কিন্ত যেখানে যেখানে 
সমস্যা ও চব্রিত্র এই সামঞ্জন্তের পীম! অতিক্রম করিফ়্াছে, সেই সেই স্থানে 
নাট্যকারের ছুবলত। ধর] পড়িয়াছে। 

আলোচনার মধা দিষ্া আমাদের বক্তব্য পপ্সিস্ছুট কারখ। কিঞ্চিৎ 
জলঘোগ” প্রহসনখানিশ্ন আলোচনাই আমর প্রথমে কিব। আলোচনার 
গোডাতেই আমর।| “ক মে৬) ও “প্রহসনের” প্রধান পার্থকোর কথ! মনে রাখিয়া 
অগ্রসর হইব । প্রহসন কমেভী নহে, হাসাইয়া তোল। প্রহসন এবং কমেডা 
উভয়েরই উদ্দেশ্ট, কিন্ত প্রহসনের হাসি নিতান্ত হালকা, জীবনেত্র গভীরে 
উহা প্রবেশ করে না, অর্থাৎ কোন গভীরতম জীবনসমস্তা লইয়া উহা 
মাথা ঘামাইয় ব্যাকুল হয় না । সমাজ-জীবনের বা ব্যক্তি-চরিত্রের যে অসঙ্গতি 
মারাত্মক অপরাধ নয়, অথচ নিবুঁদ্ধিতা বা অতিমাত্রিকতার পরিচায়ক, প্রহসন 
তাহ! লইয়! ব্যঙ্গ করিয়া আমোদ অনুভব করে। ইহার মধ্যে পরিহাসের খোঁচা 
থাকিলেও তাহ বেদনার ক্ষত স্ষ্টি করে না। কিন্ত কমেভীর জীবন-জিজ্ঞাস! 
এইটুকু নয় । কমেডী চায় হাসির আঘাতে ব্যষ্টি ও সমষ্টি-জীবনের দোষক্রটিগ লি 


ংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার ১২৪ 


দূরীভূত করিয়া সমাজকে নুস্থঃ শ্বস্থঃ আনন্দিত ও প্রাণবান্‌ করিতে । তাই 
কমেডীর হাসি গুরুগম্ভীরঃ উহ্থার কাহিনীতে চরিত্রের পরিণামমুখী বিকাশ 
অবশ্থস্তাবী। প্রহসন কতকগুলি কৌতুককর পরিস্থিতির মধ্যে পাত্রপাব্রীকে 
উপস্থাপিত করিয়া তাহাদের বাক্যে ও কার্ধে পরিস্থিতিকে হাস্তমুখর করিয়া 
তোলে । চরিব্রগুলি হয়তে। যেখানে যেভাবে ছিপ, ঠিক সেইখানে সেইভাবে 
দাড়াইয়। থাকে । 

মলিয়ারের রচনাগুলিকেও আমরা এমনিভাবে প্রহসন ও কমেডী এই 
দুই শ্রেণীতে ভাগ করিতে পারি। তাহার 472 [20095607৮55 02 
শা 01560 (610161020 গ্রুভৃতি কমেভী, কিন্তু [১৩ 200০০] 70906012, 
*[.০৮০৪ 25 6155 7329 [909০601+ প্রভৃতি একান্তভাবে প্রহসন। চত্রিত্রস্ষি ব! 
সমাজ-জিজ্ঞাস! এখানে বড় কথা নহে, ব্যক্তি-জীবনের অসঙ্গতি, খাম-খেয়া্স 
প্রভৃতি অবলম্বন করিয়! এগুলির মধ্যে হাস্যরস কৃষ্টি কর! হুইয়াছে মাত্র । 

জ্যোতিরিন্রনাথের “কিঞ্ৎ জলযোগ"ও প্রহসন»,--কমেডী নহে । ইহার 
পটভূমিকায় যদ্দিও' রহিয়াছে সমার্জের অতি গুরুতর যুগসমন্থা, তবুও নাট্যকার 
সেই সমস্তাকে বড় কারয়া দেখেন নাই । উহার উল্লেখ মাত্র করিয়া তিনি 
কয়েকটি চরিত্রের সৃষ্ট অসজত পরিস্থিতির উপরই ,জোর 
দিয়াছেন । ধাহ1 লইয়া! উৎকৃষ্ট কমেডী, এমন কি ট্র্যাজেডী, 
রচিত হইতে পারিত, নাট্যকার তাহা, লইয়া লবুহাম্ত প্রহসন রচনা করিলেন 
কেন, এ-জিজ্ঞান! অবান্তর । তিনি যাহা! লিখিয়াছেন, তাহা কতখানি সার্থক 
হইল, তাহাই আমাদের আলোচন! করিয়া! দেখিতে হইবে । 

“কিঞ্ৎ জলযোগ” নাটকের মধ্যে খানিকট! ব্যঙ্গ আছে বলিয়া ধরিয়! 
লওয়া যাইতে পারে। যদিও প্রহদনের শেষের জলখাবারের প্রসঙ্গ হইতে 
প্রহসনখানির নামকরণ হইয়াছে, তবু “কিঞ্চিৎ জলযোগ' অর্থে কিছুটা! শিক্ষ:- 
দান অর্থও বুঝ! যাইতে পারে। এ-শিক্ষ! পূর্ণবাবু ও তীছার স্ত্রী উভয়ের, 
পেক্রামও কিছু উত্তমমধ্যম পাইয়াছে। যাকৃ। নাম-সমস্য! লইয়া আমর! 
খুব বেশী মাথ। ঘামাইব না, কারণ নামট! এই প্রহসন প্রধান নয়। 

প্রহসনের আরম্তভে চাকর ভোলার উক্তির মধ্য দিয়া! আমরা পূর্ণবাবুর 
সংসারেন্স চিত্রটি পরিস্ফুট দোঁথতে পাই । স্বামি-স্ত্রী ছুইজনেই ঘরকে বাহির 
এবং বাছিরকে ঘর করিয়া লইয়াছে। বুদ্ধ চাকর ভোলা, একা এক ঘর 
আগবলাইতেছে, ইহাদের আচরণে সে মনে মনে বিরক্ত । পূর্ণবাবুর উপর 
তাহার স্ত্রীর আধিপত্য অবাধে বিস্তৃত হুইয়াছে। ভোলার উক্তি “গিক্সিভি 


নি 


কিঞ্চিৎ জলযোগ 


১৩৩ বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


যান বায়বাধিনী হয়েছেন; কর্তাকে ওঠ বলে উঠেন, বোস বঙ্গে বসেন ।” 
ভোল! সময় কাটাবার জন্ত মহাভারত পড়িবার চেষ্টা করিতেছে, কিন্ত 
অস্তরস্থিত বিরক্তির জন্য তাহাও ভাল লাগিতেছে না। সে বই ছুড়িয়! 
ফেলিয়া দিল, দোষ হইল কাশীরাম দাসের লেখার । কাশীদাসের বিচারক 
হইল ভোলা চাকর । ভোলা মনিব ও মনিব-পত্রীবর ব্যাপারে এতই বিরক্ত 
হইয়া রছিয়াছে যে, পালকি আসার শব্দ শুনিয়া চুপ করিয়া! রহিল । তাহাকে 
যথন ডাকিবে, তখন সে সাড়। দিবে, আগে লা । 

পূর্ণবাবুর পরিবারে যে একটা অশান্তি চলিতেছে এবং তাহা যে ব্বামি-স্ত্রীর 
আচরণের জন্য, ইহা বেশ বুঝা গেল । তোলার চরিত্রে, সংলাপে রামনারায়ণের 
,কিঝিৎ জলযোগএ  “কুলীনকুলসর্বন্বএর ভোলা-চাকরের "প্রভাব সুস্পষ্ট । 
'কুলীনকুলসর্শ্ব-এর ভোলার এই অন্রষোগ এবং বিরক্তি কিন্তু মনিবের প্রতি 
নি প্রচ্ছন্ন ভালবাসারই নামাস্তর, সে পূর্ণবাবুর কল্যাণ 
কামনা করে বলিয়াই বিরক্ত হয়। জ্যোতিরিক্ত্রনাথ সামান্ত কথায় ভোলার 
চপ্সিত্র অতি সুন্দর বিশ্লেষণ করিয়াছেন । 

ভোঁল! চলিম্পা গেলে পেকুরাম ধীরে ধীরে বারের নিকট আগমন করিল 
এবং ঘরের মপো অনেক লোক আছে মনে কক্রিয়া বলিতে যাইতেছিল যে, সে 
পথ ভুলিয়া এই বাড়ীতে ঢুকিয়। পড়িয়াছে। কিন্তু কাহাকেও না-দেখিয়া সে 
স্বগতোক্তির মাধ্যমে কেমন করিয়া সে বিধুমুখীর পাল্কিতে আরোহণ করিয়া এই 
বাড়ীতে আসিয়াছে, তাহা বলিল। এই প্রসঙ্গে গণৎকার ঠাকুরের দৈববাণীর 
কথাও সে মনে করিল । এই স্বগতোকির কর্মহীন বিবৃতির মধ্যে নাট্যগুণ বিশেষ 
কিছুই নাই । নাট্যকার ইহার অনেক কথা মুখে না-বলিয়া। কার্ধে ঘটাইতে 
পারিতেন। পাওনাদার পেরুরামকে তাড়! করিলে সে ভয়ে ভয়ে কি করিয়! 
মীরজাপুরের সেনের গির্জার সামনে পড়িয়। থাক! বিধুমুখীর পাল্কির মধ্যে প্রবেশ 
করিল এবং কেমন করিয়া উড়িয়া! বেহারাগণ তাহাকে বিধুমুখী মনে করিয়! 
সোজা এই বাড়ীর দরজায় বহিয়! লইয়া আসিল, তাহা গোড়াতেই একটি দৃষ্ঠ 
রচনা করিয়া! নাট্যকার প্রকৃত ঘটন! ও কর্মের মধা দিয়া দেখাইতে পারতেন । 

মুচ্ছকটিক নাটকে প্রবহণ-বিপর্যয়ে ঘটনার উলট-পালট হইস্সাছে, কিন্ত 

সেখানে কর্মহীন বিবৃতি স্থানলাভ করে নাই। বরং 
সংস্কত নাটকের ্ 
শ্বগতোক্তিক প্রভাব শবিলকের সিঁদ কাটার ব্যাপারে ম্বগতোক্তি বিবৃতির 
আকার ধারপ করিয়াছে। জ্যোতিরিজ্্রনাথ সংস্কত নাটকের 

সেই ধরনের বিবৃতিমূলক শ্বগতোক্তির দ্বারা! গ্রভাবাদ্বিত হইয়া পেরুরামের এই 


বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১৩১ 


স্বগতোক্কিটি রচনা করিয়াছেন । হ্বগতোক্তির এই কর্মহীন দীর্ঘ বিবৃতি 
অনাটকীয়, অন্তদিক্‌ দিয়! নাটকেও এই উক্তিটিব প্রয়োজন নাই। কি করিয়া 
কেন পেরুয়াম এখানে প্রবেশ করিল,তাহা! নে পরে বিশেষভাবে বর্ণন। করিয়াছে। 
আর সে বর্ণনা বিবৃতি নয়, ঘটনার মাধামে চরিত্রেরই বিকাশরূপে সে-বর্ণনা 
নাটকে স্থান পাইয়াছে। স্ৃতরাং নাটকের আরস্তে এই স্বগতোক্তিখানি শৈলীত্র 
দিক্‌ দিয়! অপ্রয়োজনীয় । তারপর আর একটি চরম অসঙ্গতি নাট্যকার এই 
প্রসঙ্গে সৃষ্টি করিয়াছেন । যেলোকটি ভয়ে ভয়ে চোরের 
মতো ব্রান্ত্রিবেল। অন্তের বাড়ীতে প্রবেশ করিয়াছে, সে 
কোথায় চুপে চুপে পলাইবার পথ খুঁজিবে, না! আপনমনে একখান! গান 
গাহিবে? তাহার গান শুনিয়। বাড়ীর লোক যদি ছুটিয়। না আসে, তাহ! 
হইলে মনে করিতে হইবে ষে স্বগতোক্তির মতে! গানথানিও শ্বগত-সঙগীত । 
্বগতোক্তি যেমন দর্শক শোনে কিন্তু নাটকের উপস্থিত অন্ঠান্ত পাত্রপাত্রী 
শোনেন না, তেমনি গানটিও ধরা গেল যে দর্শকদের শোনার জন্ত, কুশীলবগণের 
শোনার জন্ত নয়। কিন্ত এমন ভীঙিবিহবল ব্যস্ততা এবং পল'য়মানতার মুহুর্তে 
হাস্তরসাত্মক প্রেমের গান সম্ভবপর হয় কি করিয়া? জোঁতিরিন্তরনাথের উপর 
ইহ বাংল! যাত্রার প্রভাব,__সংস্কতেরও নয়, মালিয়ারেরও নয় । 
ঘাহ। হউক, বাছিবে প্রহ্থত উড়িয়। বেহাব্রাদের ক্রন্দনধ্বনি শুনিয়া! পেরুবাম 
ভয়ে ভয়ে পলাইবার পথ খুঁঞ্জিবার জঙন্ত অন্যত্র প্রস্থান করিল । তারপরই 
পূর্ণ ডাক্তার ও ভাহার স্ত্রী বিধুমুখী ঘোষ কক্ষে প্রবেশ করিল । বিধুমুখী ও 
পূর্ণ ডাক্তারের সংলাপের ভাষা! লক্ষ্য করিবার মতো] ৷ বিধুযুখী উনবিংশ শতাববীর 
আধুনিক শিক্ষিতা বঙ্গনারী। ব্রাহ্ম সমাজে যাইতে যাইতে তাহার ভাষাও 
সমাজের বক্তৃতার ভাষায় পরিণত হুহয়াছে। তাছার সংলাপ মলিয়ারের 
5৩ [68760 [80165”-নাটকের ফিলামিন্টা ও 
তাহার ভগিনীর বাক্যাবলি স্মরণ করাইয়া দেয়৷ 
মলিয়ারের মতো! জ্যোতিরিন্দ্রনাথ এখানে ব্রাহ্ম মমাজের কতকগুলি মুদ্রাদোষ 
বা 218125611500+-এর সমালোচনা করিতেছেন । বিধুমুখীর উক্তি 
“ব্যাটার! এরূপ ঘোর পাপপস্কে নিমগ্ন, সংসারের ঘন মোহে আচ্ছর, হনয় এরূপ 
শু ও পাপ্‌-তাপে অসাড় হইয়া গ্যাছে যে, মদমত্ত হয়ে আমাকে না৷ নিয়েই. 
শ্বচ্ছন্দে পাল্কিট। নিয়ে উড়ে বেহারাগণ চলে গেল ।” যে কথাটি নিতান্ত সহজে 
বল। বাইত, মঞ্চাসীন আচার্ধদেবের দীর্ঘ ভাষণের মতো। তাহাই পল্পবিত করিয়া 
বিধুমুখী বলিতেছে। আচার্যদেবের ভাষণের সারাংশটুকু গ্রহণ করুক আর না-ই 


মাত্রার প্রভাব 


মলিয়ারের প্রভাব 


১৩২ বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


করুক, এই আধুনিক! মহিলাটি ষে আচার্ষের বাগঙ্গীর অন্ধ অনুকরণ, 
করিয়াছে, তাহ! বোঝা গেল। আর এই অকারণ অন্ুকরণশ্রিয়তার বশবতী 
হইয়া সে নিতান্ত তুচ্ছ ঘর-কল্সার ব্যাপারে, এমন কি নিজের স্বামীর সঙ্গে 
সাধারণ আলাপে, সেই ভাষ। ব্যবহার করিয়! হাস্যাম্পদ হইতেছে । শালীনত। ও 
পরিচ্ছন্নতা বজায় রাখিয়া ইঙ্গিতে সুন্দর ব্যঙ্গ করিবার ভাষ। মধুহ্দনের প্রহুসনে 
আমর! প্রথম লক্ষ্য করিয়াছি, জ্যোতিরিজ্্রনাথের মধো তাহারই সংস্কৃত 
রূপ আমরা লক্ষ্য করিলাম। 

কিন্ত জ্যোতিরিক্ত্রনাথের এই গুণ প্রহসনের সর্বত্র আমর! পাই লা। 
বিধুমুখীর উত্তরে পূর্ণবাবুর উক্তি লক্ষ্য করিবার মতো । পূর্ণবাবু মগ্য পান করিয়! 
মাতাল হইয়া আসিয়াছে । বিধুমুখীর বক্তার সবটুকু তাহার কানে যায় 
নাই। শেষের “মদমত্ত” শব্দটির খানিকট! তাহার কর্ণগোচর হইয়াছে মাত্র। 
সে মনে করিল স্ত্রী মদনমত্ত হওয়ার কথা বলিতেছে। সে বলিল--“মাই ডিয়ার 
ডালিং, কি বিষয় তুমি শেকৃচার দিচ্ছ বাবা? মদনমত্ত হয়ে এসেছ, এই 
খলছ ? মদনমত্ত হয়েছ, বেশ কথা । আমি তোমার তে। মদনমোহন রয়েছি ।” 
পূর্ণবাবুর ভাষায় জ্যোতিরিন্দ্রনাথ দীনবন্ধু মিত্রকে অস্থুসরণ 
করিয়াছেন। তাই পুর্ণবাঁবুর সংলাপে জ্যোতিবিন্ত্রনাথের 
নিজস্ব কোনো বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পায় নাই। কিন্তু বিধুমুখীর সংলাপে 
জ্যোতিরিজ্দরনাথ সংযম এবং শক্তিমভার পরিচয় দিয়াছেন অনেকথানি, 
বিধুমুখীর ভাষ! গ্রাম্যতামুক্ত । জ্যোতিকিক্রিনাথের বাজ-নিপুপতার পরিচয় 
প্রহসনথানিতে আছে। 

বিধুমুখীর সংলাপের মাধ্যমে তিনি ত্রাঙ্গসমাজের আচার ও বাক্যের 
সমালোচন! করিয়াছেন । পূর্ণবাবু ক্ষমাপ্রার্থনা! করিবার জন্য স্ত্রীর পদতলে 
পতিত হুইলে বিধুমুখী বলিল,. “একবার অনুতাপ কর, তা হলেই পাপক্ষয় 
হবে।” অনুতাপ করা সহজ নহে। অপরাধের স্বরূপ উপলব্ধি করিয়! 
সেই অপরাধের দ্বারা ব্যক্তি-জীবনের ও সমাজ-জীবনের কি ক্ষতি হইল, তাহা! 
অনুধাবন কর] এৰং পুনরায় সেই পাপ না কবাই সত্যকারের অনুতাপ । ইহা ন। 
করিয়! অসীম, নিরাকার, অলক্ষ্য, ঠিকানাহীন, আজান ব্রদ্ধের অনির্দেশ্ট চরণের 
উদ্দেশে আকাশে মাথ। তুলির! হাতজোড় করিয়া! গদ্গদকণে ছুইটি বাক্য 
আওড়াইলেই যদি সত্যিকারের অনুতাপ হয়, তাহ হইলে ইহা! হইতে গুরুতর 
ছণ্ডামি আক্স কি হইতে পারে ! অস্ত্রের গ্রকৃত বিশুদ্ধি এবং অ]চরণের পরিবর্তন 
উহাতে যাঁদ না হয়, তাহা হইলে সঙের মতো! 'আজভঙ্গী এবং বাগতর্গী 


দীনবদ্ধুর প্রভাব 


বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১৩৩ 


করিয়া লাভ কি? আবার, ভোলা চাকরের উক্তিতে 'আধুনিকা বঙ্গনারীর 
'সাচরণের প্রতি কটাক্ষ কর! হুইয়াছে। যে দেশে “পতি পরমণ্ডরু” ছিলেন, সেই 
দেশে এখন স্বামী নামধেযর় জীবগুলি দুশ্চরিত্র, অপদার্থ, পরম “গরু'তে ব্দপাস্তক্রিত 
হইয়া স্ত্রীর পদলেহী ক্রীতদাস সাজিয়াছে এবং স্ত্রীগণ ম্বামিনী সালিয়! 
তাহাদদিগের নাকে দড়ি দিয়া ঘুৰ্বাইয়া লইতেছে। অথচ ইহাদের ভূল ধরাইয়! 
দিলে পুরুষপুজব স্বামী স্ত্রীর নিন্দাকারীকেই দুই ঘ1 বদাইয়। দিতে উদ্যত হয় । 

ভোলা আধুনিক-শিক্ষাসভ্যতাবজিত পুরানো দিনের সেকেলে চাকর। 
এই উগ্র আধুনিকতা তাহার সহ্য হয় না, তাই সে সমালোচনার দ্বার! 
প্রভৃর দৃষ্টি খোলাইতে চায় । পৃর্ণবাবু ঘত বড়ই হউক না কেন, ভোলার নিকট 
সে সেদিনের বালক বইতো নয়। ভোলা তাহাকে পিতার স্তায় শ্নেছে কোলে- 
পিঠে করিয়া মানুষ করিয়াছে । তাই গুরুজনের শ্বতঃস্ফৃর্ত অধিকারের দাবিতে 
সে মনিবকে সংশোধন করিতে চায়। ভোলার ন্নেহপ্রবণতা, সরলত, 
মানব-কলাণকামন প্রভৃতি দর্শকের সমবেদন।! সহজে আকধণ করে। তাই 
ভোলার মুখে এই উগ্র আধুনিক দম্পতীর আচরণের সমালোচন? সার্থক হইয়াছে, 
উহ! আক্রমণাত্মক প্রচার নয় । ভোলার কথাগুলি সরল মাঞ্ষের স্বাভাবিক 
উক্তি বলির উহ্ধার মুখে তীব্র বিদ্রপের কথাগুলিও রূঢ় হয় নাই। “তোমাৰ 
ইন্্রী যে কি গুণ কল্পে, তা বলতি পারি না। আহা, সোনার টাদেরে যেন 
গোলাম করি রাখেছে। দ্যা, ইস্ত্রী আর কুত্তরে নাই গ্ভালেই ঘাড়ে চড়ে; 
স্বাধীনতা শ্বাধীনত1 করি যে, কি মন্ত্র তোমার কাণে পড়িল, সেই অবধি তোমার 
ইস্ত্রী তাধিন্ত1 তাধিন্তা করি আপনিও যেহানে সেহানে নাচি বেড়ায় তোমারেও 
নাচায় ।” স্ত্রী-ত্বাধীন্তার নাম করিয়া! অবাধ-উচ্ছৃঙখলত। যে সমর্থন করা যায় 
শা, এই সরল চাকরের মুখ দিয়া! জ্যোতিবিন্্নাথ সেই কথাই বলিয়াছেন। 

কেহ কেহ মনে করিয়াছেন, জ্যোতিরিক্রনাথের এই ধারণা প্রগতি-বিরোধশ 
এবং পরবতী কালে জ্যোতিরিন্্রনাথ তাহার মত পরিবর্তন করিয়াছিলেন । 
আমি এইন্প অনুমান করিবার কোনো কারণ খুঁজিয়! পাই না। “কিঞ্চিৎ 
জলযোগ”এ জ্যোতিরিজ্্রনাথ যাহাদের সমালোচন। করিয়াছেন, তাহারা সত্য 
সত্যই প্রগতিপরায়ণ নয়। প্রগতির নামে ইহারা নিজেদের প্রবৃত্তি-চরিতার্থ- 

তাই খুঁজিতেছিল। জ্যোতিব্রিন্রনাথ তাহারই সমালোচনা 
জ্যেতিরিক্্রনাথ 
প্রগ্ি-বিরোধী নহেন করিয়্াছেন। এইরূপ সমালোচন| করা যদ্দি অপরাধ 
হয়। তাহা হইলে এরিস্টোফিনিস্‌ হইতে আরুস্ত 

করর়। শ পর্যন্ত সকলেই প্রগতি বরোধী। ধর্ম, শিক্ষা সভ্যত। ও প্রগতির 


১৩৪ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


দোহাই দিয়] যাহার! নিজেদের প্রচ্ছন্ন ছুরভিসন্থি চরিতার্থ করিতেছিল, 
জেযাতিবিক্দ্রনীথ তাহাদেখই যে সমালোচনা করিয়াছেন, তাহার রচনা হইতে 
সে কথা স্প্টই প্রতীয়মান হয়। বিধুমুখী তাকার ক্বামীর নিকট প্রেমনাথবাবুর 
প্রশংসা করিয়! বলিতেছে, “আজকের মন্দিবের সাভিস্‌ হয়ে টয়ে গেলে আমি 
বেরিয়ে পাক্কিতে উঠতে যাই, না দেখি, পাহ্িও নেই, বেহারাও নেই, কেউ 
কোথাও নেই। অন্ধকার ব্াত্তি, কি করি, এমন সময়ে আমাদের প্রচারক 
মহাশয় প্রেমনাথবাবু আমাকে এই রকমের অবস্থায় দেখতে পেয়ে বল্লেন যে 
এস, আমি তোমাকে বাড়ী পৌছে দেব। আ! আমি তখন বাচলেম, 
তখন আমার মনে হ'ল যেন প্রভু যীশুখুষ্ট ত্বয়ং এসে আমাকে এই বিপদ্‌- 
সাগর হ'তে উদ্ধার কল্লেন ; তারপর তিনি সন্েহভ'বে আমার হন্ত ধারণ ক'রে 
আমাদের বাড়ীর দরজা পর্যস্ত পৌছে দিলেন, তারপর ন্ঘর্গরাজা সন্নিকট” ব'লে 
'আমার নিকট হতে বিদায় ললেন ; আমিও ভক্তিভাবে তার পদতলে প্রণাম 
ক'রে বাটার মধ্যে ঢুকলেম্‌।” 

বিধুমুখীর এই উচ্ছৃসিত বর্ণনার মধ্য দিয়! পরিস্থিতি ও পরিবেশ-অবলম্বনে 
আমর! মনের কয়েকটি ক্রিয়া-প্রতি্রিয়। অনুধাবন করিব। একটি মহিলার 
পাল্কি নাই, অন্ধকরু রাত্রিতে তিনি বিপন্ন, তীহাকে বাড়ী পৌছ'ইতে 
হইবে। আসর একখানি পাল্কি ডাকিয়া দ্রিলেই চলিত, তাহাতে যর্দি না হয়, 
তাহাকে বাড়ী পর্যস্ত পৌছাইয়া দেওয়া অবশ্ঠই কর্তব্য। প্রেমনাথবাবু সে 
কর্তব্য পালন করিয়াছেন। কিন্ত যে-দেশে মহামনীষীদের সাবধানবাণী 
ব্রহিস্বাছে যে, মাতা ও ভগিনীর সহিত পর্যন্ত অতি নির্জনে একসনে বসিতে 
নাই, ০সথানে অন্ধকার নির্জনপথে অন্টের বিবাহিত। সুন্দরী তরুণীর “হত্ড' 
“সন্েহভাবঝে' ধাজ্ণ করিয়া বাড়ী গর্যস্ত পৌছাইয়। দেওয়ায় কি সুন্দরীর সঙ্গলাভ 
ও অলম্পর্শরূপ কামা নন্দ-উপভোগের বাসনা চরিতার্থ করা হইল না? প্রগতির 
দোহাই দিয়! ইহাও কি মানিয়া লইতে হইবে? আর এই সকল বকধামিক 
ছুশ্চরিত্র প্রচারকদের মুখে যদি শুনিতে হয়, "স্বর্গরাজ্য সরিকট” তাহা হইতে 
ছুর্তাগ্যেত্র আর কি হইতে পারে ? 

এই তে! গেল গ্রচারকের চরিঝ্র। এইবার প্রগতিপরায়ণ] সভ্য! পুংশ্চলী 
ঝমনীটির মন্পেবৃত্তি একবার বিশ্লেষণ করা৷ যাক। প্রেমনাথবাবুর 'আবিভাবে 
(তিনি মনে করিলেন, দয়ার অবতার ধীশুগ্রস্ট তাহাকে উদ্ধারের জন্ত অবতীর্দ 
হইয়াছেন । মেত্ী ম্যাকৃডাঁলিনের মতে! পতিতাকে আপন চবিত্মাহাত্য্ে 
ধিনি উদ্ধার করিয়াছেন, তাহারই প্রতিনিধি কফিন! এই গ্রচ্ছক্ন কামুক প্রেমনাথ” 


বাংলা সাহিত্যে লধুনাট্যের ধারা ১৩৫ 


বাবু! বিধুমুখী তক্তিভরে ইহাকে দেবতাজ্ঞানে প্রণাম করিল। কছিবে না 
কেন? শ্রেষ্ঠ পুরুষের প্রতি আসক্ত হওয়া বা 1)2:0-5/0151710 নারীর 
স্বাভাবিক ধর্ম । ন্বামী পূর্ণবাণুর মধ্যে এ শ্রেষ্ঠ পুরুষের সন্ধান বিধুমুখী পায় নাই। 
তাই স্বামীকে অবলম্বন করিয়। স্থপুরুষে সমাহিত হুইয়। আত্মস্থ গৃহিণী হওয়ার 
(সৌভাগ্য তাহার জীবনে আসে নাই। 

যে নারী দাম্পত্য-জীবনে শ্বাভাবিকশাস্তিহশীন, সে-ই বহির্মূখী হইয়া অতৃপ্ত 
প্রেম-বাসনার চবরিতার্থত। খু'জিয়! বিভ্রান্ত হয় এবং শ্রেষ্ঠ পরপুরুষের প্রতি সহজে অন্ু- 
রাগিণী হইয়া পড়ে । “ঘরে বাইরের সন্দীপকে অবলম্বন করিয়! বিমলারও এই 
একই অবস্থা হইয়াছিল । মনন্তত্বের দিক্‌ দিয়! বিধুমুখী-চরিত্র শ্বাভাবিক হইয়াছে । 
মন্ুর অনুশাসন, “ভর্তা রক্ষতি যৌবনে” বাক্যের অর্থ এই নয় যে, যুবতী স্ত্রীকে 
শ্বামী তালাচাৰি দিয়া গৃহে বন্ধ করিয়৷ রাখিবেন, তাহা যে সম্ভবপর নয়, মনু 
তাহা! জানিতেন । জানিতেন বলিয়া তানি বলিয়াছেন, চাঁরিত্র্য যে নাত্সীকে রক্ষ 
করে, সেই নারীই সত্য সত্য নাব্রীধর্ম রক্ষা করিতে পারে । যৌবনে ম্বামীকে 
অবলম্বন করিয়া নাবী দেহধর্ম ও মনোধর্ষসে বধিতা বা পরিপুষ্টা, হইতে চায়, 
ইহাই ম্বামিকর্তৃক নারীর রক্ষণ বা পোষণ । পূর্ণবাবুর স্ত্রী ছশ্চরির্র স্বামিকর্তৃক 
এই রক্ষণগুণ হইতে বঞ্চিত হইয়1 বিভ্রান্ত হইতে চঙিয়াছে। আধুনিকতার 
নামে লম্পট ন্বামীর। ষে স্ত্রীরের প্রতি কর্তব্যচ্যুত হইয়াছে, একথ দীনবন্ধুর 
নিম্চাদও অতি রূঢ় ভাষায় অটলকে বুঝাইয়। দিয়াছে। 

বিধুমুখীর কর্তব্যজ্ঞানহীন অপদার্থ লম্পট দ্বামীও কিন্ত স্ত্রী ও প্রচারক 
প্রেমনাথবাবুর এই অ!চরণকে প্রীতির চক্ষে দেখে নাই । পূর্ণবাবু ভাবিতেছে-_ 
“অতি ভক্তি চোরের লক্ষণ 1” সন্দেহ হচ্ছে, “অন্ধকার রাজি, আবার “হত্তধারণ 
করে?” কিন্ত এই সন্দেহ তাহার মনকে বিশেষ আলোড়িত করে নাই। থে 
লম্পট নিজে অন্ত নারীর মর্ধাদ1 অবহেলে লুন করে, সে নিজের স্ত্রীর চারিত্রিক 
বিশুদ্ধির জন্য সহজে মাথা ঘামাইয়! মরিবে কেন? বরং নিজের হূর্বলতা 
টাকিবার জন্য সে বলিয়া গেল, স্ত্রীর আচরণে সে কথনও সন্দেহ প্রকাশ করিবে 
না, কারণ, সন্দেহ প্রকাশ করা৷ প্রেমের ধর্ম নয় । অর্থাৎ বিধুমুখীও যেন তাহার 
স্বামীর চরিত্রে সন্দেহ না করে। পুর্ণবাবুর এই উক্তি যে নিজের দুক্র্ম- 
সমর্থনের একটা বহিরঙ্গ উপায়মান্র, আমরা অচিরেই তাহা দেখিতে পাইব'। 

পূর্ণবাবু কপট কথায় স্ত্রীর নিকট হুইতে বিদায় লইয়া শ্ামবাজারের 
কামিনীর নিকট চলিয়া গেলে বিধুমুখী ভাবিতেছে, তাহার স্বামী তাহাকে 
সত্য সত)ই সন্দেহ করে কিনা «কবার পরীক্ষা! করিয়া দেখিবে। বিধুসুখীর 
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মধ্যে একটা বড় রকমের অজ্তঘ্থন্ব চলিতেছে । বিধুমুখী বুঝিয়াছে যে, বর্তমান 
যুগের স্বামীর! স্ত্রীর ভালবাস বা হৃদয়ের সৌন্দর্য চায় নাঃ তাহার! চায় রূপ । 
নিজের শ্বামীর সম্বন্ধে তাহার এইরূপ ধারণা ছিল না, এখন সে বুঝিয়াছে, 
সবাই সমান । তাই সাজিয়।-গুজিয়! যদ্দি স্বামীর মন ভূলানে। যায়, সেই 
চেষ্টা করিয়া দেখিবে। তাই সে গহনাগুল্গি বাহির করিয়া টেবিলের 
উপর রাখিল। 

অন্তদ্বন্দের সংঘাতে ঘটনা যেখানে গুরুগম্ভীর হুইয়! যাইতে পারিত, 
জ্যোতিরিন্ত্রনাথ সেইখানেই সুকৌশলে ঘটনার মোড় ফিরাইয়! দিয়া কমেডীর 
সম্ভাবন! অবরুদ্ধ করিয়া একখানি সমন্য1-ভার-শৃন্ত প্রহসন হ্ষ্টি করিলেন। 
কিন্ত ইহাতে কাহিনীর আকর্ষণ কমিল না, বরং বাড়িয়া গেল। পেকুরাম 
এই ঘরে ঢুকিয়! অবধি বাহির হইবার রান্তা 'পাইতেছিল না, ঘৃরিয়া! ফিরিয়া সে 
তাই আবার এই ঘরেই আসিয়। উপস্থিত হইয়াছে । বিধুমুখী ভাবিলেন, তাহার 
গভন। চুরি করিবার জন্ত এই গভীর রাত্রে ঘরে চোর ঢুকিয়াছে। এই ভূঙগ 
বোঝা হইতে এক কৌতুককর পরিস্থিতির উদ্ভব হইল-_বিধুমুখী গহনাগুলি 
পেরুরামকে দিয়া প্রাণভয়ে পলাইতে চাছিতেছে, কিন্ত পেরুরাম তাহাকে 
নিজের প্রকৃত পরিস্থিতি বুঝাইবার জন্য বহু প্রকারে চেষ্টা করিতেছে । এই 
ছুইজনের হুড়াছড়ি দৌড়াদৌড়ি পরিস্থিতিকে হাস্যবিধুর করিয়া তুলিয়াছে। 
অবশেষে পেরুরাম যখন এই বাড়ীতে তাহার প্রবেশের প্রকৃত কারণ খুলিয়া 
বলিল, তথন ব্যাপারটি কি হইয়াছে জানিয়! বিধুমুখী হাসিয়া! খুন হইল। 

কিন্তু বর্তমানের পরিস্থিতি খুব স্বম্ভিকর নয় । সঙ্গিহীনা একটি রমণীর কক্ষে 
রাত্রি দুইটা! নাগাদ একজন অপরিচিতাপুরুষ । লেকে জানিলে বিশেষতঃ চাকর- 
বাকরের। দেখিলে কি মনে করিবে? শ্বামী এই অবস্থা জানিলেই বা! কি বলিবে ? 
আত্মপন্মানের চিন্তায় বিধুমুখী ভাবিত হুইল» কিন্তু ইছাকে কি করিয়া বাহির 
করিয়া দেওয়া যায়? উপায়াস্তর ন! দেখিয়! বিধুমুখী পেরুরামকে এই দোতলা 
ঘরের জানাল দিয়া লাফাইয়া! পড়িতে বলিল । কিন্ত অত উঁচু হইতে লাফাইয়া 
পড়া পেরুর সাধ্য নয়, বরং পের আবে অদ্ভূত কথা বলিয়া! বসিল। জানালা 
হইতে লাফাইতে গেলে আগে লাফ দিয়া জানালায় উঠিতে হইবে, তাহাতে 
যদি কোথাও একটু লাগে, তাহা হইলে পেকুরাম এমন চিৎকার করিয়া উঠিবে 
ষে, বাড়ীতগুদ্ধ লোক জাগিয়া। উঠিবে, অর্থাৎ যে-বিপদ্‌ বিধুমুখশী এড়াইতে 
চাঁছিতেছেন, সেই বিপদ্ই তাহাতে আসন্গ হইবে, কাজেও তাহাই হইতে 
চলিল। বিধুসুখী পেরুরামকে জানালা বন্ধ করিতে বলিলে পেরুরাম জানাল! 
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বন্ধ করিতে গেল, কিন্তু তাহাতে তাহার আউল চিমটাইয়া গেল এবং সে 
ব্থাপ্রবুক্ত নানাপ্রক্ষার অজভঙলশী ও চিৎকার করিতে উদ্যত হইল। যাহ! 
গোপন করিবার গ্রয়োজন, তাহাই ঘটিয়। যাইতেছে বসিয়! পরিস্থিতি হাস্য - 
রসাত্মক হইয়া উঠিতেছে। 

বিধুমুখী ভাবিয়া! পাইতেছে না এই অবস্থায় কি করা যায়। একবার সে 
ভাবিল সাহসে ভর করিয়া সত্য কথাই বলিবে, পরিস্থিতিতে হুয়তে। তাহাই 
কর] উচিত ছিল, ন্বামী বুঝুন আর না-ই বুঝুন, তাহা ছাড়া আর করিবার 
কিছুই ছিল নাঁ। কিন্তু বিধুমুখী পরে যাহা! ঠিক কব্িল, তাহাই অস্বাভাবিক, 
ছুঃসাহসিক, অবিবেচনাপ্রহ্ুত এবং অসঙ্গত-_ষে প্রেমনাথবাবু-সম্থন্ধে তাছার 
স্বামীর মনে আগে হইতে সন্দেহ জাগিক়া আছে, বিধুমুখী পেরুরামকে সেই 
প্রেমনাথবাবু বলিয়া চালাইতে চাহিতেছে। যদি তাহার ম্বামী ইহাকে সত্য 
সত্যই প্রেমনাথবাবু বলিক্লা ধরিয়া লগ, তাহা! হইলে পরিপাম কি ভয়াবহ 
হইবে, বিধুমুখখী, তাহ। একবার ভাবিয়াও দেখিল না। এই দুঃসাহসিক কন্পন। 
অসঙ্গত এবং অবাস্তব। জ্যোতিরিন্রনাথের অন্ঠান্ত অনেক নাটকে এইবরপ 
কল্পনার দৈল্ত রহিয়াছে । শুধু এইটুকুই নয়, কল্পনার ক্রটি এখানে আরো 
আছে। বিধুমুখী তাহার স্বামীকে প্রতারণা করিবার জন্য পেরুরামকে দিয়! 
প্রেমনাথবাবুর ভূমিকা অভিনয় করাইতে যাইতেছে, কিন্তু শ্রেমনাথবাবু 
কেমন, তাহার পরিচয় কি, আচার-আচরণ কি প্রকার, পেরুরামকে তাহার 
কিছুই বল! হুইল ন!। একজন শিক্ষিত আচার্ষের ভূমিকা ন! জানিয়া পেরুরাম 
কি করিয়৷ অভিনয় করিয়া যাইবে? অথব! পেরুরামের কিছু বলিবার ও করিবার 
নাই, বিধুমুর্খীই সকল করিয়া! যাইবে? বিধুমুখী একথ! অন্ততঃ বুঝিয়াছে ষে 
পেরুরাম কিছু বোকা । সেই বোকাকে লইয়া! অভিনয় করিতে গেলে পূর্ণবাবু 
কি ধরিয়া ফেলিতে পারিবে না? এসব কথ। জ্যোতিরিক্্রনাথ কেন 
নারী ভাবিলেন না জানি না। জ্যোতিরিন্রনাথ এখানে 
'চক্ুদান নাটকের ব্ামনারায়ণের “চক্ষুদান+ নাটকের প্রভাবে পড়িয়াছেন। 
5 কিন্তু “চক্ষুদান” নাটকের কাহিনীর অভিনবত্ব বা 
চমৎকারিত্ব ন! থাকিলেও উহা অদ্বাভাবিক হয় নাই। “নাগ্ডেবৌ'কে পুরুষ 
সাজাই! “নিকুঞ্জবিছারী”র চক্ষুদান দেওয়া যাইতে পারে । কারণ, পরিণাক়্ে 
নিকুঞ্জবিহারী জানিবে যে পুরুষবেশিনী “নাগ্ডেবৌ, আসলে নারী। সুতরাং 
নিকুঞ্জবিছারীর নিজের ভ্রাস্তি দুর হইবে এবং স্ত্রীর উপরও কোনে! সন্দেহ 
থাকিবে না, কিন্ত এখানে ব্যাপারটি সম্পূর্ণ বিপরীত হইবে । তাই জ্যোতিরিন্্র- 
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নাথের কল্পনায় আমরা দূরদশিত। এবং পরিস্থিতির বা্তবতাজ্ঞানের অভাব 
দেখিতে পাই। এই ক্রটি আছে বলিয়! প্রেমনাথরূপী পেক্ুরামের সহিত 
বিধুমুখখীর আলাপের অংশটুকু সুন্দর হয় নাই। বিধুমুখী যতই মিষ্টালাপ 
করিতে গিয়াছে, পেরুরাম ততই না বুঝিয়! নিজের বুদ্ধিমত উত্তর দিতে গিয়া 
ভ'ড়ামি করিয়াছে । ফলে কোনে উচ্চাঙের হাস্যরস এখানে স্ষ্ট হয় নাই। 
রামনারায়ণ-দীনবন্ধুর রচনায় সামান্ত ঘরোয়া পরিস্থিতির অবলম্বনে েটুকু 
মোটা-সোট! রকমের হাস্যরসের সন্ধান পাওয়া বাক্স, এখানে তাহাও 
মিলে না। 
তবে পূর্ণবাবুর সঙ্গে পেক্ষরামের আলাপের প্রথমাংশ সত্যই উপভোগ্য 
হইয়াছে। বিধুমুখী পেরুরামকে আড়াই টাকা বেতনে সরকার নিযুক্ত করিয়াছে, 
তাহার জন্ত জলখাবার আনিতে বলিয়াছে । ইহা হইতে পেরুরাম অন্ততঃ এইটুকু 
বুঝিয়াছে যে,তাহার কপাল খুলিয়া গিয়াছে । তাই সেনিশ্চিন্ত আন্বামে পূর্ণবাবুর 
কৌচে বসিয়া স্থথের স্বপ্ন দেখিতেছেঃ এমন সময়ে পূর্ণবাবু প্রবেশ করিল। 
চত্রিত্রবিকাশী সংলাপহষ্টিতে জ্যোতিরিন্ত্রনাথ এখানে যথেষ্ট শক্তিমত্তার পৰিচয় 
দিক্সাছেন। পুর্ণবাবু বিধুমুখীকে আগে হইতেই সন্দেহ করিত-_একথা 
আমরা আগেই জানি। এখন বিধুমুখী্র মুখে কয়েকবার প্রেম্নাথবাবুর নাম 
শুনিয়া এবং পেরুরামকে তাহার কৌচে উপবেশন করিতে দেখিয়া তাহার 
দৃঢ় প্রতীতি জম্মিল যে ইনিই সেই প্রচারক প্রেমনাথবাবু ফিনি তাহার 
অন্গপশ্থিতিতে বিধুমুখীর সঙ্গে প্রেমালাপ করিতেছেন। তিনি আসিয়! 
পেক্ুরামকে বলিলেন, 'তুই ব্যাট! আমার জায়গায় কি ক'রে এসে ভতি 
হলি?” পূর্ণবাবুর কথা পেরুরাম বুঝিল না, বুঝিবার কারণও নাই। “আমান 
জায়গায়” কথাটি শুনিয়া সে বুঝিল, আগন্তকটি আগেকার সরকার আর 
এই সরকারের জায়গাই বিধুমুখী পেরুরামকে নিযুক্ত করিয়াছে । তাই 
পেরুরাম তাহার সঙ্গে অসংযত ভাষায় আলাপ করিতে লাগিল। 
সে সঃল বিশ্বাসে যাহা বলিতেছে, পূর্ণবাবুর বিপরীত বুঝিবার ফলে তাহার 
অর্থই শ্লেষালক্কার হৃষ্টি করিয়া পরিস্থিতিকে কৌতুকাবহ করিয়! তুল্িতেছে। 
পেরুরামের উক্ত»“তুইযদি এখন কর্মের ষুগ্যি না হোস্ সে তে। আমার দোষ 
না। গিন্নী তোকে আর পছন্দ করে না......মেয়েমীম্ষের মন তে] জানিস্‌ 
কার প্রতি কখন সদয় হয়, তার কি কিছু ঠিকানা! আছে? আবার দিন 
কতক পরে আমার উপরেও এ রকম হ'তে বা! আটক কি ?......পাগল হপে 
গিরি মনে ধকতে। ন11” ঞভূতি হথবোধক ব।ক/শুলই এখানে জটিলতা 
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স্ষ্টির মূল । পেরুরাম এগুলি চাকুরী-ব্যাপারে মনিব-গৃহিনী ও সরকারের সম্পর্কে 
প্রয়োগ করিতেছে, কিন্তু পূর্ণবাঁবু বুঝিতেছে বিধুমুখীর কল্পিত প্রেমিকের সঙ্গে 
নিজের অবস্থা-বিপর্ধয়ের ব্যাখ্যানরূপে। তাই পেরুরামের প্রত্যেকটি কথায় 
তাহার অন্তর জলিয়া যাইতেছে। পূর্ণবাবু পেরুযামকে চাবুক মারিয়া শান্তি 
দিতে চাছিলে, পেরুরাম বলিল, “তোর যে রকম গরম মেজাজ দেখছ বাবা, 
তাতে যে গিশ্সীর কাছে এতদিনও টিকে ছিলি, এই তোর পরম ভাগা বলতে 
হবে।” পেরুরামের বক্তব্য হইল এই থে, এমন বদমেজাজী সরকার মনিব-পত্বীর 
নিকট এতদিন টিকিয়াছিল কি করিয়1? পূর্ণবাঁবু বুঝিতেছে, এইব্ধপ বদমেজাজী 
স্বামীকে যে এতদিন পর্যস্ত তাহার স্ত্রী সহ করিয়াছে, ইহাই যথেষ্ট সৌভাগ্য। 
সে আর সহা করিতে পারিল না» ক্রুদ্ধভাবে পেরুকে বলিলঃ “বেরো এ ঘর 
থেকে...বেরে! হারামজাদ। !” উত্তরটি হুইল চমৎকার ! “আর একঘণ্ট1 আগে 
যদি বেরোতে বল্তিস্‌ তাহ'লে আমি বেরিয়ে ষেতাম-__-এথন ওর জায়গায় জুত 
করে বসে নিয়েছি-_এখন বলে কিনা “বেরো” ।১ পেক্ুরাম যাহা ভাবিয়াই বলুক 
না কেন, পূর্ণবাবুর মতে স্ত্রীর উপপতির এইরূপ অভব্য উদ্ধত উক্তি অসহ্য। 
সে তরবারি লইয়া পেরুরামকে আক্রমণ করিল, পেরুরাম ভয়ে “্পুলিশম্যান্, 
“চৌকিদার, প্রভৃতি ভাকিয়! চিৎকারে ঘর ফাটাইয়া দিল। পূর্ণবাবুর নিকট 
হইতে পলায়নের চেষ্টা করিলে “স চৌকি বাধিয়। পড়িয়া গেল। বিধুমুখী 
ঘরে ঢুকিল। পূর্ণবাবু স্ত্রীকে তীব্রভাষায় তিরস্কার করিয়া বলিল, “যে রকম 
ব্যাপার দেখছি, তাতে তো আর কিছুমাত্র সন্দেহ নেই।” বিধুমুখী এইবার 
পূর্ণ প্রতিশোধ লইবার জন্য বঙ্গ করিয়া বলিল, 'সন্দেহ ! সন্দেহের মানে 
কি বল দেখি?” 

পূর্ণবাবু উত্তেজনার চরমে পৌছিয়াছে। পেকুরামকে আবার তরবারি লইয়! 
আক্রমণ করিল। সামাজিক প্রহসনে হঠাৎ তরবারি আমদানি করা অসঙ্গত 
হইয়াছে । আবার, মধ্যযুগের নাইটদের অঙ্থকরণে প্রেমের ব্যাপারে তরবার্রি- 
সহযোগে দ্বৈহথ যুদ্ধের অবতারণা করাও ম্বাভাবিকতা-বিরোধী হইয়াছে। 
সৃতর:ং প্রহসনথানির মধ্যে শক্কিমত্তার পরিচয় থাকিলেও উহা সর্বতোভাবে 
সার্থক হয় নাই। 

চত্রিব্র- ও প্রস্ঙ্গগত আর একটি ক্রটির উল্লেখ করিব। পূর্ণবাবু ধরন 
পেকুযামের নিকট তাহার সত্যকাঁর পরিচয় জানিতে পারিলেন এবং এপর্যস্ত কেমন 
করিয়া কি ঘটিয়াছে বুঝিতে পারিলেন, তখন তিনি নিতান্ত স্বাভাবিকভাবে 
সব কিছুকে নিতাস্ত কৌতুককর তুচ্ছ ঘটন। বলিয়া! ধরিয়া! লইতে পারিলেন। 
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কিন্ত সাধারণ স্তরের একজন অনাত্ীয় অপরিচিতের সঙে যে স্ত্রীর 
চরিব্র-বিষয়ে সন্দেহ করিয়া অভদ্রোচিত উন্মত্ত আচরণ করিলেন সেজন্ত 
জন্ত “শঠে শাঠ্যং তিনি এতটুকুও অপ্রতিভ হইলেন না এবং স্ত্ী 
এইরূপ অসঙ্গত কৌতুক করিয়াছে বলিগ্া। তাহাকেও কিছু বলিলেন না। 
বরঞ্চ স্ত্রীকে ধোক৷ দিবার নীতি অবলম্বন করিয়া পেরুরামের সাহায্যেই নৃতন 
আয়োজন নুরু করিলেন । কাহিনী-পরিকল্পনায় নাট্যকারের এই ত্রুটি উপেক্ষা 
করিবার মতো! নয়। 

আবার কাহিনী যেখানে স্বাভাবিকতায় ফিরিয়। আসিল, সেখানেও 
জ্যোতিরিক্দ্রনাথ গোজামিল দিয়! কোনোমতে সারিয়! দিয়াছেন। পুর্ণবাঁবু 
পেরুরামের কিছু অতিরিক্ত উপকার করিতে চাছিলে, পেরুরাম বলিল, কামিনী- 
নামী যে নারীশটিকে সে ভালবাসে, তাহার আর একজন কে প্রেমিক জুটিয়া 
গিয়াছে, পূর্ণবাবু তাার সন্ধান দিতে পারেন কি নাঁ। এই বলিক্প। সে কামিনীর 
নিকট লিখিত পূর্ণবাবুর চিঠিই পূর্ণবাবুকে দেখাইল | বিধুমুখী হ্বামীর হাতের 
লেখা! চিনতে পারিল । ঘটনা কৌতুকময়তা ত্যাগ করিয়া গুরুগম্ভীর এবং 
জটিল হইতে চলিল। কিন্তু পেরুরাম হঠাৎ বুদ্ধি খাটাইয়। বিধুমুখীকে বুঝাইস়। 
দিল যে, চিঠিধানি বিধুমুখীকে ঠকাইবার জন্য পূর্ণবাবু লিখিয় পেকুরামের হাতে 
দিয়াছিল। ইহাতে ঘটনার মোড় ফিরিল বটে, কিন্ত শ্বাভাবিক হইল কি? 
পেরুরামকে আঁমর! এশরধস্ত ৰোক। বলিয়! জানি! আসিয়াছি। তাহার পরিচয় 
দিতে গিয়া তাহার সম্বন্ধে পূর্ণবাবুর বন্ধুও শ্রী কথাই লিখিয়াছে। হঠাৎ সেই 
বোকাটি এত বুদ্ধিমান হইল কি করিয়া? কামিনীর প্রণয়শীকে আবিফার করিতে 
যে বোক1] অন্ধ-প্রেমিক এত উৎস্থক ছিল, সে যখন জানিতে পারিল যে 
পূর্ণবাবুই তাহার মুখের গ্রাস কাড়িয়া লইয়াছে, তথন কি সে একটুও 
বিচলিত হইল ন।? সুতরাং জ্যোতিরিজ্্নাথের এই প্রহদনখানি সর্বাঙগসুন্দর 
হয় নাই। 

তবে এই প্রসঙ্গে আমাদের একটি কথ! স্মরণ রাখিতে হইবে । বাংলা প্রহসন- 
স'হিত্যের ক্ষেত্রে জ্যাতিরিজ্্নাথের শ্রতিহাসিক মূল্য কম নহে। তিনিই 
্যোতিরিক্্রনাথ বাংলা প্রহসন-সাহিত্যে নূতন যুগের পথপ্রদর্শক । সমাজ- 
প্রহসন-সাহিত্যে নুতন জীবনেব্ লামগ্রিকফ এবং ব্যাপক সমস্য! ছাড়া ব্যক্তিজীবনের 
নিরিহ ভুল-ত্রুটি, অসঙ্গতি, উৎকেন্ছ্িকতা» অতিমাত্রিকতাও যে 
উৎ্ক্ুষ্ট এধং বিশুদ্ধ হাস্যরসের উপাদান হইতে পারে, জ্যভিরিজ্রনাথ তাহ 
দেখাইলেন। অবশ্ঠ একথাও আমর! মনে রাখিব যে, সমাজকে বাদ দিয়! 


বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১৪১ 


ব্যক্তিজীবন কখনও চলিতে পারে না, স্থতরাং ব্যক্তিজীবনের আলেখ্য রচন! 
করিতে গেলে সমাজজীবন আসিয়! পড়িবেই । তবে মলিয়ারের বহু গ্রহ্সন- 
কমেভীতে সমাজ গৌণ এবং পরোক্ষ থাকিয়া! ব্যক্তিকে প্রধান এবং প্রকট করিয়! 
তুলিয়াছে। জ্যোতিরিক্ত্রনাথের প্রহসনে আমর! তাহাই দেখিতে পাই । স্তাই 
সত্য সত্য মলিয়ারের নাট্যনীতি জোতিরিন্ত্রনাথের রচনার মাধ্যমে বাংল! 
সাহিত্যে স্থান পাইল। মনে রাখিতে হইবে যে, আমি এথানে মলিয়ারের 
অন্থবাদের কথা বলিতেছি না, অঙ্গসরণের কথাই বলিতেছি। 

জ্যোতিরিন্্রনাথের অন্ত প্রহসন ছুইখানি যে বচনা-হিসাবে “কিঞ্চিৎ 
জলযোগ” হইতে উন্নত হইয়াছে, তাহা নয়। “অলীক বাবু»-প্রহসনের "অলীক, 
চক্রিত্র কল্পনার দিক্‌ দিয়াও অলীক হইয়াছে ৷ মিথ্যাবাদণ ধূর্তচরিব্রও যে কত 
শোভন ও ন্বাভাবক হইতে পারে, শ্রীযুত গ্রমথনাথ বিশী তাহার “ঘ্বতং পিবেং 
নাটকে তাহ দেখাইয়াছেন। মূর্খ মোটরচালক জ্রিদিবনারায়ণ রাজপুত্র সাজিয়! 
এক রায়বাহাদুর-পরিচয়ধারীর কন্ঠাকে বিবাহ করিতে চাহিতেছে। চাল-চলনে 
সে খাস বিলাত-ফেরতদের অনুকরণ করিতে চায়, কিন্তু কথাবার্তায় 
তাহার মূর্থতা প্রতিমুহুর্তেই ধরা পড়িবার উপক্রম হত্ব। তাহার আত্মীয় 
বিজয়নারায়ণ শ্রতিমুহূর্তে ত্রিদিবের এই মূর্খতা ঢাকিবার জন্ক কথার উপর কথা 
সুষ্ট করিতেছে, কিন্তু স্থষ্টি বাস্তব পরিবেশ ও পরিস্থিতির সহিত সামঞ্জস্ 
রাখিয়! এমন সঙ্গত হইয়া উডিরাছে ( যে, শ্রী নির্জল। মিথ্যাও জীবন্ত সত্যের মতো 
প্রতিভাত হইয়াছে । 

উচ্চারণের ব্যাকরণ যখন পরিবতিত হওয়া ত্বাভাবিক এবং মহাযুদ্ধের 
পর যখন অনেক কিছুর পরিবর্তন হইয়াছে, তথন বালিনের উচ্চারণ “বেল্সিন, 
হওয়] বিচিত্র নয়। ইউরোপের বীতিনীতির ও কথাবার্তার অতিদ্রত পরিবর্তন 
হয় কি না, তাহা আমর! জানি না, তবে বর্তমান বিজ্ঞানের যুগে সভ্যতার 
দ্রুত পরিবর্তন যাহার! চোখের নিমেষে করিতেছে, তাহাদের দেশে বালিনের 
উচ্চারণ এই সেইদিন “বেপ্িন, হইয়াছে কিনা ইহ সম্ঠো-বিলাত-ফেরত ভি 
কে বলিতে পারে ? আমরা যাহ! জানি না, তাহা হয়তে। সম্ভবপর বলিয়া! মানিয়। 
লইয়া বসিয়৷ থাকি। অধ্যাপক বিশী তাহার রচনায় যে সারম্বত বিশ্বাস 
উৎপন্গ করিতে পারিয়াছেন, জ্যোতিরিন্রনাথের “অলীক”-চরিত্রে তাহার সন্ধান 
মিলিবে না । আবার টান্টুফ-এর (9:05) মতে! প্রতারক চরিত্রের আদর্শেও 
অলীক”চত্রিত্র কল্পিত হয় নাই, এই প্রহসনের কাহিনীগত অসঙ্গতিও 
অনেকে লক্ষ্য ককিয্াছেন। কিন্তু একটি বিষয়ে জ্যোতিরিন্্রনাথের প্রশংসা 


১৪২ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা 


না করিলে নিতান্ত অবিচার কর] হইবে। «অলীকবাবু*-গ্রছ্থে জ্যোতিরিজ্্- 
নাথ প্যারোভি-স্প্টির অপূর্ব দক্ষতা দেখাইয়াছেন। নভেল-পড়া মেয়ে 
হেমাঙ্গিনীর মুখে তিনি শুধু যেবন্ষিমের উপন্তাসের ভাষার ব্জ-বাণী তুলিয়। 
দিয়াছেন, তাহাই নহে, চক্রিত্রটিকেও নিতান্ত ত্বাভাবিক করিয়। তুলিয়াছেন। 
নভেল পড়িয়া! সেও মনে মনে উপন্তাসের রোমান্টিক নায়িকা আয়েষ।- 
তিলোত্মার সগোত্রা হইয়! গিয়াছে । দাসী প্রসন্ন-চরিত্বের ত্বাভাবিকত। ও 
ভাষার অকুত্রিমতা তুলনামূলকভাবে পাশাপাশি চলিয়া হেমািনীকে আরো 
স্পষ্ট করিয়। তুলিয়্াছে। জ্যোতিরিন্্রনাথ তাহার এই নায়িকাটিকে যত সুন্বর 
করিয়া আকিয্াছেন, নায়ককে যদি ততখানি সুন্দর ও ম্বাভাবিক করির! 
আাকিতে পারিতেন, তাহ! হইলে প্রহসনথানি অতি সুন্দর হইত। 

জ্যোতিরিন্ত্রনাথের ব্যঙ্গ শক্তির চরম প্রকাশ হইয়াছে শেষ দৃশ্টেঃ যেখানে 
ভেতা। বটি হস্তে হেমাঙ্গিনী, প্রবেশ করিয়া বলিতেছে,_'আমি পিতার 
সমক্ষে, সমস্ত জগতের সমক্ষে, মুক্তকঠে বলছি, এই বন্দীই আমার 
গ্রাণেশ্বর |” 

মনে রাখিতে হইবে, এই ব্যন্দ বঙ্কিমের বচনাকে নয়; উপন্তাস-পাঠে 
অল্পশিক্ষিত তরুণী কন্তাদের যে মতিভ্রম ঘটিতেছে, ব্যঙ্গের মাধ্যমে জ্যোতিরিক্র- 
নাথ সমাজের দৃষ্টি সেই দিকে আক করিতেছেন। 

“ছিতে বিপরীত+-এর মধ্যে আলোচনা! কবিবার মতো লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য 
কিছুই নাই। 

জ্যোতিরিন্দ্রনাথকে দিয়া বাংল! প্রহসন-সাছিত্যের মধাযুগের সৃচন]। 
ঠাকুর-পরিবারের সংস্কৃতির বৈশিষ্ট্যে জ্যোতিবিন্ত্রনাথ প্রছসনে ভাড়ামিমুক্ত 
বিশুদ্ধ হাস্যরসের অবতারণ! করিলেন.। শিক্ষ। এবং হ্বাভাবিক কথাভাষ! নাটক- 
প্রহসনে তিনি সাথকভাবে প্রয়োগ করিলেন। মলিয়ারের নাট্যশৈলীর অন্ু- 
সরণ বাংলা সাহিত্যে জ্যোতিরিন্্রনাথ হইতে আরম্ভ হইয়া বর্তমান বুগ 
পর্যন্ত চলিয়া আপিয়াছে। অমুতলাল, ধিজেন্দ্রপাল প্রভৃতি এই একই ধারার 
ধারক ও বাহক । 





শেখ, 


চতুর্থ অধ্যায় 


[ অমুৃতলাল বস] 


জ্যোতিরিন্দ্রনাথ মলিয়্ারের অনুসরণে বাংল! নাটা-সাছিত্যে বে প্রহসনের 
ধারা প্রবর্তন করিলেন, অমৃতল!ল বন্ধ সেই ধারাই পরিপুষ্ট করিলেন । হাস্- 
রসাত্মক প্রহ্দন রচনার জল্ক তিনি “রসরাজ” বলিয়া! অভিভিত হইয়াছেন । 
কল্পিকাত1 বিশ্ববিষ্ঠালয় অমৃতলাপকে সম্মানিত করিয়াছিলেন, কিন্ত 
অনুচলালের সাহিত্যিক অমুতলালের লাছিত্যিক প্রতিভার মূল্যায়নে সমালোচক গণ 
প্রতিভার মূল্যায়ন. একমত হইতে পারেন নাই। কেহ কেহ মনে করেন, 
বাংল! নাট্য সাহিতোর ক্রমবিকাশে অমুতলালের দান অবস্থাই হ্বীকার্য। 
জ্োতিবিক্্রনাথের মধো যাহার আরম্ভ অমুতলালে তাহার পরিণতি । 

অমতলাঁল ভবিস্যদ-দ্রষ্টা । মলিম্বারের মতো তিনি সমাজ ও বাক্তিজীবনের 
দোষক্রটিগুলি প্রতাক্ষ করিয়াছিলেন, তাই ব্যঙমিশ্রিত আঘাতের মধ্য দিয় 
চিনি সমাজদ্বীবন ও ব্ক্তি-জীবনের সংশোধনের ভার লইয়াছিলেন। 
ক্সোতিরিন্্রনাথ ভাডামি ও গ্রামাতা-রহিত বিশুদ্ধ হাশ্যবরসের অবতারণ! 
বাংল সাহিত্যে করিয়াছিলেন, অমুতলাল তাভাই আবে উজ্জ্লভাবে পরিবেশন 
করিষাছেন । অমুতলাঁলের বত চবিত্র তাছার সমকালীন ব্যক্তির বাস্তব-জীবন- 
অবলম্বনে রূচিত। 

অমৃতলাল-সম্বন্ধে ইহার সম্পূর্ণ বিপরীত মতও কেহ কেহ পোষণ করেন । 
তাহাদের মতে অমৃতলাল দ্রষ্টাও নহেন, অর্ঠাও নহেন।** মধু-দীনবন্ধুর মধ্যে 
যে পাছিত্যিক প্রতিভা ও সমাজ-জ্ঞান ছিল, অমৃতলালে তাহার কিছুই ছিল ন1। 
ইংরেজী সভ্যতার সংস্পর্শে আলিয়া! সমাজ যখন ভাঙা-গড়ার মধা দিয়! গ্রগতির 
দিকে অগ্রপর হুইতেছিল, তখন সমাজের সেই কল্যাণমুখী অগ্রগতির দিকে 
লক্ষ্য না করিয়া অমৃতলাল সেই প্রগতিকেই ব্যঙ্গ করিয়াছেন। বাস্তব জীবন- 
দৃষ্টির অভাব এবং উৎকৃষ্ট সাহিত্যিক প্রতিভার অভাব এই ছুইটি মিলিয়া অমৃত- 
লালের কৃষ্টি বার্থ করিয়! দিয়াছে । মহাকালের শাসনে আজ তাই অমৃতলালের 
রচনা এবং দৃষ্টিভঙ্গী উভয়ই বিসপ্রিত হইয়াছে । ইহারা আরে! মনে করেন, 
প্রাচীনপন্থী ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের মতো অমৃতলালও ছিলেন নাবী-গ্রগতিবিরোরধী, 
শিক্ষিতা নারীদের আক্রমণ করিয়া অকারণ বঙ্গ করিয়া! অমৃতল'ল আপন 


* ডাঃ হুকুমার সেন প্রণীত বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস, ২র খণ্ড, ২য় সংস্করণ, ২৯* পৃষ্ঠা তরষ্টব্য। 
** ডাই আশুতোব ভট্টাচার্য প্রণীত বাংল! নাট্য সাহিত্যের ইতিহাস দ্রষ্টব্য । 
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সঙ্কীর্ণ এবং কদর্য রুচির পরিচয় দিয়াছেন, ক্ষয়িষুত বর্ণাশ্রমের পুরাণে 
কাঠামোকে তিনি অকারণ আকড়াইয়া ধরিতে চাঁহিয়্াছিলেন, তিনি মান্ষকে- 
জাতিতে জাতিতে বিভক্ত করিয়া! দেখিয়াছেন, এবং ইতর গ্রামাজনেরা 
মতে জাতি তুলিয়! গালাগালি করিয়া একপ্রকার জঘন্ঠ আনন্দ উপভোগ 
করিয়াছেন । ৃ 

এই ছুই সম্পূর্ণ বিপরীত মতামতের কোন্টি সত্য আনব্র কোন্টি মিথ্যা 
তাহা ঠিক ঠিক নির্ণীত ন। হইলে অমৃতলালের প্রতিভার সত্যকার মুল্যায়ন 
হইবে না । আমি অমৃতলালের হি অবলম্বন করিয়াই আমার বক্তব্য প্রকাশ 
করিতে চেষ্টা করিব । 

মি যতদূর লক্ষ্য করিয়াছি, তাছাতে মহাকবি গিক্সিশচন্দ্রের সহি 
অমৃতলালের কয়েকটি দিকে বিশেষ মিল আছে । গিরিশচন্দ্র মতো 
অমুতলালের প্রতিভারও কোনে ক্রমবিকাশ নাই । গিরিশচন্দ্র ও অমূৃতল!ল 
দুইজনের কাহারও সম্বন্ধে একথা বলা যাইবে না যে, প্রথমে ছুই একথানি 

অসার্থক নাটক রচনা! করিয়। তাহারা হাত পাকাইয়াছেন 
নিরিহ এবং যত দিন গিয়াছে, ততই তাহাদের প্রতিভা উত্তরোত্তর 
ওৎকর্ষ লাভ করিয়াছে; শেষে বয়োবৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে 

শক্তিরও তারতম্য হইয়াছে । গিরিশচন্দ্রের মতো! অমৃতলালের বহু রচনাই 
হুটি-হিসাবে ওঁৎকর্ষের দাবি করিতে পারে না, বহু নাটকের মধ্যে চার 
পাঁচানি মাত্র প্রশংসার দাবি করিতে পারে। গিব্রিশচন্দ্রের রচনার মতো 
অমৃতলালের এই চারি-পাচখানি রচনার কোনো একখ:নিও যোল আনা 
সার্থক রচনা নয় । অথচ গিরিশচন্দ্র ও অমৃতলাল উভয়েই ছিলেন মনে-প্রাপে 
বাঙালী । বাঙালীর সমাজজীবন ও ব্ক্তিজীবনের প্রতি উভয় নাট্যকারেরই 
অপরিসীম ভালবাসা লক্ষা করা যায় । আর এই ভাপবাসার আতিশয্যের জন্ত 
ছুইজনের কেহই শ্রেষ্ঠ নাট্যকারোচিত নিলিপ্তি এবং সংযম অবলম্থন করিয়1 
নাটকের চরিত্র ও কাহিনী রচনা করিতে পারেন নাই । নাট্যকারের নিজদ্ব 
ধারণ1-ভাবন1 পান্র-পাত্রীর মুখে বূঢভাবে প্রকাশ পাইয়া সাহিত্যিকের 
প্রচারাত্মক মনোভাব ব্যক্ত করিয়াছে । কিন্তু এই দোষক্রটি সত্ত্বেও উভয় 
নাট্যকার তীহছাদের জীবিতাবস্থার বাঙ্গালীর মনোহরণ করিয়াছিলেন এবং 
বর্তমান কালে উভয়ের সম্থন্ধেই সম্পূর্ণ বিপরীত মতবাদের উদ্ভব হুইয়াছে। 

অমুতলালের সব কয়খানি নাটকের আলোচনা করার প্রয়োজন বর্তমান 
গ্রবন্ধে নাই। তাহার মাত্র কয়েকখানি নাটক অবলম্বন করিয়া আমি 
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রসরাজের প্রতিভার দ্িগর্শন করিতে চেষ্টা করিব। তীহার 'একাকার» 
| নাটকথানি লইয়াই প্রথম আলোচন। নুরু করা যাক । 
কারণ, অমুতলাল সম্বন্ধে প্রধান প্রধান অভিযোগের 
অনেকগুলিরই সৃষ্টি হইয়াছে এই নাটকথানিকে কেন্দ্র করিয়! । 

নাটকখানির প্রস্তাবনা-হিসাবে গন্ধরবলোকে যে দৃশ্তের অবতারণা করা 
হুইলাছে, তাছার নাট্যমূল্য বিশেষ কিছুই নাই । সাম্যবাদের নামে সমস্ত শৃষ্টির 
মধ্যেই ষে একটা বিশৃঙ্খলার উৎপত্তি হইয়াছে এবং বাংলাদেশে মানুষে ও 
বানরে যে কোন পার্থক্যই থাকিবে না, প্রস্তাবনার মূল বক্তব্য শুধু এইটুকু। 
ইছার মাধ্যমে নাটকের মূল কাহিনীর অবতারণা করা হয় নাই, বরং 
নাট্যকারের রচনার উদ্দেস্টমূলকতা৷ এবং তীব্র আক্রমণণীল মনোভাবের পরিচয় 
ফুটিয়! উঠিয়াছে। 

প্রথম অঙ্ক, প্রথম গর্ভাঙ্ক, মধুবাবুর বহির্বাটি। নাটকের সত্যকার আরম্ভ । 
ভারতের বর্ণাশ্রম-ব্যবস্থার একেবারে আদিকালে শুনা যায়, ব্রাহ্মণ সকলের 
প্রণম্যঃ গুণী, জ্ঞানী ও শ্রদ্ধার পাত্র ছিলেন। তাই ব্রাঙ্গণকে বল। হইত 
“ভূমিদেব”, পৃথিবীতে তিনি দেবতার প্রতিনিধি । ক্ষত্রিয়-সম্তানগণ রাজকার্ধ 
করিতেন। ব্যবসায়ী বণিক ও নবশাখ-সন্প্রদায় কুলক্রমাগতভাবে বৈশ্তবৃত্তি 
অবলম্বন করিয়! সচ্ছল জীবন যাপন করিতেন। তথন সমাজে বেকারসমস্য! 
ছিল না৷ এবং একের বৃত্তি অপহরণ করিবার লোভ অন্তের জন্মিত না । তারতম্য- 
অনুসারে বর্ণাশ্রমের মধ্যে একট পারস্পরিক শ্রন্ধা-প্রীতির সম্পর্ক বিদ্ুমান 
ছিল বলিয়া ধরিয়া লওয়া হয়। ইংরেজী সভ্যতার "আগমনে সেই প্রাচীন 
সমাজ-ব্যবন্থার সম্পূর্ণ পরিবর্তন হইয়াছে । বর্ণাশ্রমের অন্তরালে সমাজের 
যেটুকু অসস্ভোষ অভিমান এবং হীনম্মন্ততা চাপ ছিল, ইংরেজের আগমনে 
সমাজের আপামর জনসাধারণের মুক্তির মধ্য দিয়। সেগুলি আত্মপ্রকাশ লাভ 
করিতেছে । দছুর্ভাগ৷ দেশ” এতদিন যাহাঁদের “অপমান” করিয়। আসিয়াছে, 
আজ আমাদিগকে “অপমানে” “তাহাদের সবার সমান” হইতে হইয়াছে । মধুবাবু 
জাতিতে কলু, ঘ্াযনি-চালনা তাহার প্রাতীয় ব্যবসায় । ইংরাজ না আসিলে এই 
কলুর ছেলে ঘানিই চালাইত এবং ব্রাহ্মণ গক্রবর্তী” ও কায়স্থ ৫ঘাষ” মহাশয়কে 
“আজে কতা” বলিয়া! সেলাম ঠকিত ; ঠাকুর মহাশয় ও ঘোষজা মহাশয় সমাজের 
নীচগশ্রেণীর এই কলু“মধো”কে পদধূলি দিয়া, আশীর্বাদ করিয়া কুতার্থ করিতৈন। 
দয়! করিয়! “তুই” না-বলিয়া বড়জোর “তুমি” বলিতেন। কিন্ত হঠাৎ যুগের 
এমনই পরিবর্তন হইয়াছে যে, সেই “কলুঃ মধুই অফিসের বড় বাবু এবং গ্রেমচাদ 
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চক্রবর্তী ও বেচারাম ঘোষ, এই ছুই বিপ্র এবং কায়ন্থ-সস্তান আজ সেই মধুর 
অফিসে অধন্তন কেরানী। মধু তাহাদিগকে “তুমি” বলিয়! সন্োধন করিতেছে 
এবং তাহারাই চাকুরশী বাচাইবার জন্ত তাহাকে “আজ্ঞে বড়বাবু, বলিয়া 
তোষামোদ করিতেছে । কিন্তু “কলুকে এই ভত্র সম্বোধন কার়স্থ-ব্রাহ্মণে 
ছেলের কি সন্তষ্ট-চিত্তে ব! শ্রদ্ধার সঙ্গে করিতেছে? তাহ! মোটেই নয়। 
অন্নের দায়ে অফিসে তাহারা মাথা নোয়াইলেও সাদাজিক জীবনে এখনও 
তাছার। মধুকে সমান বা! শ্রেষ্ঠ মর্ধাদ! দিতে প্রস্তত হয় নাই। তাই মধুর বাড়ীতে 
লুচি খাওয়ার নিমন্তরণও তাহার! কৌশলে এড়াইয়া চলে। মধুর দৃষ্টিতে ইহার 
কারণ নিশ্চই ধর! পড়ে । তাই সে কায়স্থ-ব্রাঙ্গণ অধস্তন কর্মচারীদের হাতে 
ন। মারিয়া! ভাতে মারে । ছাটাইয়ের তালিকা প্রস্তত করিবার সময়ে সে উহাদের 
দামই আগে জিখিয়া দেয়। 

কিস্ত মধুর আচরণে বা চবিত্রেও কি শ্রদ্ধা! করিবারবিশেষ কিছু আছে? অর্থের 
জন্ত সেও পিতৃপুরষের চিরাচরিত সামাজিক আচরণ ও ধর্মকর্মাদি বিসর্জন 
দিয়াছে । উমাচরণ দত্তের ম! মারা গিক়াছেন, সাহেবকে বলিয়া মধু তাঙার ছুটির 
ব্বস্থ1 করিয়া! দিতে পারে না ॥ বরং সে উদ্দিন যাহাতে উমাচরণের ছুটি ন। ভয়, 
সেই ব্যবহ্া করিবে । কারণ, শ্র্দিন তাহার কোলের শালা থোকার বৌয়ের সাধ 
পড়িয়াছে*ৎ খোক? ও তাহার অন্ত হুইজন বন্ধুর সেইজন্য এদিন ছুটি থাকিবে, 
সুতরাং উমাচরণকে ছাড়। যায় না! অমৃদ্চলাল উচ্চ শ্রেণীর হিন্দুগণকে, বিশেষতঃ 
ব্রাহ্মণদের লইয়াই, বাঙ্গ কাঁরয়াছেন বলিয়া অনেকে বে অভিযোগ করেন, তাহ! 
কুল। তাহা হইলে তিনি এই কলুর ছেলে মধুকে দেবত1 করিয়। তুন্সিতেন। 
মধু টাকা আয় করিস! চাকুরীর দ্বারা তথাকথিত গণ্যমান্য হইয়া উঠিতেছে, 
তাহার আধিক উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে ষে চারিত্রিক উন্নতি বিশেষ কিছুই হয় নাই, 
বরং অবনতিই হইয়াছে, অমৃতলাল এই কথাই বলিয়াছেন । ধু অফিসের বড়- 
বাবু কিন্তু দুর্বলচক্িত্র “বৌ-সর্বন্থ” জীব । সঙ্গে সঙ্গে বাঙালী বড়বাবুর আত্মীয়- 
পোষণের দিকৃটিও অমৃতলাল তুলিয়! ধরিয়াছেন। সেই সঙ্গে তিনি একথাও 
বলিতে চেষ্ট। করিয়াছেন যে, নিম্মশ্রেণীর লোকের। ইংরাজের দয়ায় উচ্চপদ পাইয়া 
তথাকথিত বড়লোক হইলেও তাহাদের চরিত্র বা নীতিবোধের উৎকর্ষ কিছু হর 
নাই। কারণ, গোলামীর দ্বারা অর্থই লাভ হয়, তাহার বাহিরে আর কিছুই 
হয় না। তৃতীয় গর্তাঙ্কে বরং “রাধানাথ* নামক এক কর্মকার-পুভ্রকে তিনি 
দেবতার আসন দিয়াছেন। ন্ুতরাং অমৃতলালের আক্রমণ বর্ণাশ্রমের বিরুদ্ধে 
নয়, কর্সবিমুখ, অলদ, উদ্ভাবনী-প্রতিভারহিত, শ্রমমর্ধাদাজ্ঞানহথীন, চাকুরী- 
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প্রিন্ন বাঙালীর “দাসমনোবৃতি'র বিরুদ্ধে, নছিলে নাটকের শেষ দৃশ্তে তিনি 
মধুর শ্বশুর স্বজাতিবৃত্তিক নীলমণি তালুকদারকে 'অত বড় করিয়া দেখাইতেন 
না। অমৃতলালের আপত্তি কোথায়? যে জাতীর-ব্যবসান় ত্বণ্য বৃত্তি বলিয়া মধু 
ছাড়িয়া দিক্কা গোলামী করিতেছে, দেই কলুর বাধসায় অপহরণ করিয়। 'ঈশ।ন 
বাড়ুধযে, কল করিয়াছে এবং মধুর বাড়ীতেই তেল বিক্রন্ন কাঁরতে আসির়াছে। 
যাক্ত্রিকবুগে ঘানিগাছ ছাড়িয়া যদি তেলকলই কখিতে হয়, আর ব্যবসায়ের মধ্য 
দরিয়া! যর্দি সত্য সত্যই বড় হওয়। যায়, তাহ! হইলে ব্রাহ্মণ ঈশান বন্দ্যোপাধ্যায় 
তাহ! না করিক্া! মধু কলু তাহা করিলে কি ধেশী স্বাভাবিক ও সঙ্গত হইত না? 
অমৃতলালের ইহাই জিজ্ঞান্ত । কারণ, মধুর পক্ষে পরী শিল্পে উত্নতি করা ঘত 
প্বাভাবিক, ঈশান বাড়ুয্যের পক্ষে ততটা নয়। 

এই পারস্পরিক বুত্তি-হরণের প্রচেষ্টায় ভারতীয় বাবসায়ী এবং শিল্পশ 
সম্প্রদয়ের বংশান্ুক্রমিক উৎকর্ষ এব' ম্বাভ'বিক শিক্ষার পারিবারিক শিক্ষণ” 
কেন্ত্র নষ্ট হইতেছে । একজন ভট্রাচার্ধ-নন্দন ভাজার চেষ্টা করিলেও 
কুষ্ণনগরের একজন মূর্খ কুস্তকারপুত্রের মতো! প্রতিমা গড়াইতে পারিবে 
না বা উজজিরপুর-কাঞ্চননগরের কর্মকারের মতো লোহার কাজ করিতে 
পাবিবে না। পুরুষাঙ্গ ক্রমিকভাবে অন্ণীনলপিত, এই পারিবারিক শিক্ষণ- 
কেন্দ্রগুলি উপেক্ষা করিয়া আমরা দেশের শিল্পের মান-উন্নয়নের জন্য 
কারখানা স্থাপন করিতেছি। পেই কারখানার কার্য-পরিচালনার জন্ত 
বিদেশ হইতে ডিগ্রি আনয়নের বাবস্থ। করিতেছি, কিন্তু সে বাবস্থাও 
কাহাদের জন্ত? যাহারা পুরুষানুক্রমিকভাবে শিল্পগুলি অনুসরণ করিয়। 
স্বাভাবিক দক্ষতা! অর্জন করিয়াছে, তাহাদিগকে উচ্চশিক্ষার জন্ত পাঠাইতেছি 
না । যাহাদের কৌলিক বৃত্তি গুল নয়, তাহাদের বৈশিষ্ট্যের মধ্যে প্র কর্মগুলি 
শ্রদ্ধার সঙ্গে করিবার একটা শ্বতঃস্যৃর্ত প্রেরণ। নাই । শুধু কোনোমতে একট! 
চাকুরী করিয়া ছুইট। টাক! আয় করিবার জন্ত যাহারা বিলাতে যাইতেছে, 
তাহাদের বিশ্ববিদ্যালয়ের ডিগ্রির ওজন করিয়া আমর ধরিয়া ধরিয়! বিলাত 
পাঠাইতেছি। তাহার! প্রত্যেকেই এক-একটি মস: হইয়া বৃহম্পতিপুত্র 
“কচ, হইয়। আসিতেছেন,_-শিধাইতেছেন, কিন্ত প্রশ্নোগ করিতে পারিতেছে 
না। যে শসামছাশয়ের চতুর্দশ পুকষের মধ্যে কেহ জলে কাদায় নামিতে 
শিথেন নাই, তিনি বিলাতী ডিগ্রি লইয়া! মহাকরণে কৃষি-অধিকর্ত1 হুইয়। 
বসিয়। কাগজে-কলমে ধান-চাউল-আলু-মূল।-কচু কলাইতেছেন, আর সোনার 
বাংল! ছুতিক্ষে, প্রাবনে, অজন্মায় শ্বশানে পরিণত হইতেছে | . যে চাকুরীর জন্ 
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তিনি প্র ডিগ্রিটি আনিয়াছেন, তাহা! না হইলে অতথানি যোগ্যতা (?) থাকা? 
সন্বে নিজেও উপবাস করিতেন। অমৃত্লাল এই ধরনের অর্থ ও শক্তির 
অপচয়ের নিন্দা করিয়াছেন । “বিলাতে এগ্রিকালচার্ল কে মিস্ট্রী, ভেটারিনারি, 
বুক কিপিং, ফাবমিং, স্রীমপ্লাউয়্িং ইত্যাদি অনেক অনেক বিষয় শেখ! হয়েছে 
বটে, কিন্তু লাজল-ধর1, গরুর লেজ মলাঃ রোদ-ভল খাওষুণ, চাষার সঙ্গে বস!, 
ধুলোমাথা--এই সব আবশ্যক*য় বিষয়গুলি শেখ! হয় নি, সেটি শিখতে গেলে 
বালককাল থেকে অভ্যাস করতে হয়, ছেলেবেল! থেকে প্রসব করতে করতে 
গায়ে ও প্রাণে এমনি সয়ে যায় যে, ক্রমে ওতে শরীরও খারাপ হয় না»ক্সার 
মনে অপমানও বোধ হয় না, বরং ওর ভিতর সুথটুকু, যে নামটুকুঃ যে গর্বটুকু 
লুকান আছে, সেটির উপর দৃষ্টি পড়ে, তাই চাষা সন্ধ্যাবেল! মাটি মেখে ধানের 
বোঝ] মাথায় ক'রে গান গাইতে গাইতে বাড়ি যায়ঃ আর তোমার হেডক্লার্ক 
বাবু চাপকান পরে, ট্রামে চড়ে একেবারে ছুনিয়ার উপর চটে যমকে নিমন্ত্রণ 
দ্বিতে দিতে ঘরে ফেরেন ।” [ একাকার, ১ম অস্কঃ ৩য় গর্ভাঙ্ক। ] 

তাহা হইলে চাকুর্রীজশবী উচ্চশ্রেণীব্র লোকের মনে সত্যকার শাস্তি নাই, 
অমৃতলাল এ কথা বলিয়াছেন, তবুও বাঙালী এই চাকুবশ বা কেরানশগিরি 
করিঞ্জ।! ধাইতেছে কেন? সআঅমৃতলালের মতে ইহ] তাহার চারিত্রিক ছুবলতান্র 
পরিচায়ক । কাজিক শ্রমকে বাঙালী অশ্রদ্ধার চক্ষে দেখিতেছে বলিয়াই আজ 
গাহাব এইরূপ অধঃপতন ঘটিয়্াছে। অমৃতলাল সেই অধঃপতনের 'চত্রর অতি 
শিপুণভাবে অঙ্কন করিয়াছেন প্রথম অঙ্ক দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে__ 

জুতার দোকান, মুচি ও মুচিনীগণ মনের আনন্দে গান করিতেছে । 
গানের বিষয়বস্ত লক্ষ্য করিবার মতে1_-কারিগরী, মুচি গিরি বড় ছোট কাজ, 
ক্তরাঁং তাহারা আর এ ছোট কাজ করিবে না, “থোড়া” ইংরাজী পড়িয়া 
তাছানাও বাবু বনিয়। যাইবে, ট্রামগাড়ী চড়িয়া তাহারাও গড়, গুড়, করিয়। 
সাহেববাড়ী যাইবে, কলম চালাইবে এবং চামড়া সেলাই আর করিবে লা, 
“নেন্দু চামাঝ+-এর নাম তখন “নন্দবাবু, হইবে। গানটির মধ্যে একটি বিষয় 
লক্ষ্য করিবার মতো । এই শ্রমজীবীদের মধ্যেও আপন-আপন বৃত্তিকে হীনজ্ঞান 
করিবার সংস্কার তথাকথিত উচ্চ শ্রেণীর হিন্দুদের মধ্য হইতে আসিক়! জুটিতেছে। 
'অবশ্ত কেরানী-জীবনের লাঞ্চনার কথা ইহার! জানে । হয়ত! ঠিক ঠিক কেবানী 
হইবার বাসন! ইহাদের নাই, কিন্তু ইংরেজীওয়াল। বাবুদের মতো! সাজগোজ, 
কথ।-বার্তায় তথাকথিত ণ্ভদ্রলোক” হইবার বাসন! ইহাদের মনে জাগিয়াছে। 
এই গর্ভাঙ্কের শেষের দিকে নন্দুয়া-চর্মকারের উক্তি লক্ষ্য করিবার মতো, 


বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! ১৪৯ 


প্হামলোক চাকৃরী করবে নাঃ কেতাণী হোবে না, লেকন ছুটো। ইংরাজী পড়লে 
ইয়েদ নে! বুলি বোল্লে ভন্দর হোয়ে যাবে, আর কেউ চামার বোল্বে না, বাবু 
বোল্বে ॥” 

কিন্তু ধাহার1 ইংরাজী শিখিয়া বাবু হইয়াছেন, তাহ'দের অবস্থা এই 
অশিক্ষিত চামারদের চেয়ে অনেক শোচনীয় ॥ কানফু'ড়ী মিশ্রী আসিয়। যখন 
দেখিল যে দোকানে গানের আসর বসিয়া! গিয়াছে, তখন লে মুচি ও মুচিনী- 
গ্রণকে ধমক দিয়া বলিল, “তু লোক কাজকর্ম করবেনা তো বসিয়ে বসিয়ে 
তলব দেবে নাকি? কামে গাফিলি কোল্লেই জবা দেবে।' ইহাতে মুচি- 
মচিনীশগণ এতটুকুও ভয় পাইল না বা বিচলিত হইল না । গানেই জবাব দিল, 
£এ কেয়া পাইছে। কেরানী, দলও চোথ বাঙ্গনশ, নক্রীশ গেলে ডুকৃরি কেদে 
থেয়ে মরূবে খাবি?” জবাব পাইলে ইহাদের কাজের অভাব হইবে না, ঘবে 
বসিয়াই ইহারা কাজ পাইবে । কানফুড়ী মিক্ী অন্ুপায় হইয়! তোষামোদ 
করিয়া তাহাদিগকে শান্ত করিল। কিন্তু পরমুহর্তেই কেরানীশ গদাধর দতের 
সহিত কানফুঁড়ী মিস্ত্রীর আলাপ লক্ষণীয় । গদ'ধর আপিয়। কানফুঁড়ীকে 
নমস্কার ককিয়া বলিল, “সেলাম মিস্ত্রী সাছেব | নমঙ্কারের উত্তরে কানফু'ড়ীর 
উক্তি নিতান্ত অবজ্ঞাবাঞজক। “কি গো দত্তবাবুঃ এখন ঘুম ভাঙ্‌লে। নাকি? 
ঘড়িটি দেখছে, কেত বাজছে? দত্ত মহাশয় কানকুড়ীকে “মিস্ত্রী সাহেব, 
বলিয়া সম্বোধন করিয়। অত্যন্ত বিনীঞভাবে বলিল যে, গতরান্রে তাহার ছোট 
মেয়েটির জর হইয়াছিল বলিম্ন?' সে সকালে ড'ক্তার ডাকিতে গিপ্নাছিল, 
তাই তাহার একটু দেরি হইয়াছে । কানফুড়ী মিস্ত্রী এই ধিনীত কৈফিয়ৎ গ্রান্ 
না করিয়। বলিল, “বানু, তুমি অন্ত যায়গা দেখো 1” বেকার কেরানীর চাকুরী 
গেলে আর মিলিবে না। তাই নিরক্ষর, শ্রমজীবী মুচদের মতে! জোর গলায় 
কথা বলিবার উপায় এই শিক্ষিত কেরানীটিব্র নাই। €দেইজন্য প্রতাত্তরে ছুই 
কথ। গুনাইয়া দিতে পারিল না।তাই সে অতিকাতর ভাষায় অন্থরোধ 
জানায়, “রাগ করবেন ন। মশায়, আমার আজকের দিনটি মাপ করুন; দেখুন 
ছাপোষ৷ মানুষ, আপনি দি বিদেয় করে দেন, তাচ*লে একেবারে সপরি- 
বারে দাড়িয়ে মারা যাব । কিন্তু এই অনুনয় শুনিবার কোনো প্রয়োজন কান- 
কুঁড়ী মিক্্রীর নাই। কারিগর গেলে কারিগর মিলিবে না, তই মুচিদিগঞ্ষে 
রুক্ষ কথ। বলিঘ্না। আবার তোষাসোদ করিয়া শাস্ত করিতে হয়, কিন্তু কেরানী 
গেলে কেরানীর অভাব হইবে না, তাই গদাধর দত্তকে বিদায় দিতে কান্ফু'ড়ী 
মিন্ত্রীর আটকায় না। 


১৫০ বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


ঘটিলও ঠিক তাই। একজন বেকার কেরানী রাস্তায় দাড়াইয়। শুনিতেছিল। 
গদাধরের চাকুরী গেলে এ চাকুরীটি তাহার হইবে মনে করিয়। মে কানফুঁডী 
নিল্তীর ভোযামোদ নূরু কঞ্চিল। লেখাপড়া শিখিয়া কর্মবিমুখ কেরানশী সাজিতে 
গিষ্া বাঙালী ভদ্রঘরের সন্তান শুধু মুচির তোষামোদ করিতেছেই ন» দরকার 
হইলে ছুই-এক জোড়া সাজ সেলাইও করিয়। দিতে চাহিতেছে। গদাধর দত্ত 
নিজেদের এই শোচনীয় পতিত অবস্থা বোঝে, কিন্তু অবস্থার হাতে সে 
নিরুপায়, সন্তষ্টচিত্তে সে এ-কাজ করিতেছে না। কাজচিকে দ্বণ্য জানিষ্জাই 
লেব্যঙ্গ কবিয়। বলে, “মশায় আমি দত্ত, কাফেতের ছেলে হয়ে জুতোর কিল 
লেখ! চাকুরুশি পর্ধন্ত ত্বীকাত্ করেছি, আব মশাই যখন সেলাই পর্যস্ত উঠেছেন, 
তখন ফুলের মুখুটি ন1 হয়ে যান কোথায়?” অমৃত্লাল ব্র:হ্গণকে মুর্খ ভিক্ষুক 
বলিয়। ব্য করিয়াছেন এবং তাহার মতে বিদ্যাবুদ্ধি সব কায়স্থের বলিক্জা যাচার। 
অভিযোগ করিয়াছেন, আমি বলি,তীাহার1 বই না-পড়িয়া শুধু *লাট সমালোচনা 
করিয়াই ছাড়িয়। দিয়াছেন | অমৃত্লাল ব্রাহ্মণের অধঃপতনের চিত্র আকিয়াছেন 
সতা, কিন্তু কায়স্থদেরও তিনি যে মোটেই বাদ দেন নাই, তাহা “একাকাঞ্ 
নাটকের মধ্যেই দেখিতে পাই । অমুতলাল মানুষকে জাতিতে জাতিতে ভাগ 
করিয়। দেখিয়াছেন, এ-কথা ঠিক সত্য নয়। বাংলার সর্ববর্ণের সামগ্রিক 
পতনের চিত্রই তিনি অঙ্কিত করিয়াছেন। 

শিক্ষিত কায়স্থ-সম্তান কেক্খানী গদাধর দত্তের দুরবস্থা এমন বে» শেষপর্যন্ত 
মিক্ত্রী নন্দুয়ার তোষামোদ করিয়া» তাহাকে ঘুষ দিয়া» চাকুব্ী বজায় রাখিবার 
ব্যবস্থা তাহাকে করিতে হয় । কানফুড়ী মিস্ত্রী কেবানীর কথা ন1-শুনিতে পারে, 
তাহাকে তাড়াইয়া দিতে পাবে, কিন্তু “নন্দুয়া”র কথা না-শুনিয়। পারে না, 
তাই নন্দুয়ার উমেদারীীতে গদাধর দত্তের চাকুরী রক্ষিত হয়। শুধু তাহাই 
নহে,__কায়স্থ-সস্তান শুধু মুচির তোষামোদ করিয়া চাকুরশটি বাচাইকেছে 
না,_দত্ব মহাশয়ের হুর্তাগ আরে! অনেকখানি । কানফডীী মিস্ত্রীর 
একজন “জানবিৎ মেয়েমান্ুষ গদাধর দত্তের জন্য বলিয়াছিল বলিয়্। কান- 
ফুড়ী মিস্ত্রী তাহাকে চাকুরী দিয়াছিল। “নীলদর্পণ,-এ যেমন সাহেবকে ভগিনী 
দান করিয়া! চাকুরী পাওয়ার কথা আছে, এথানেও কি ব্যাপারটি সেইরূপ? 
তাহা হইলে উদবান্পের ভন্ক বাঙ্গালী ভদ্রসম্তান কতদুরে নামিয়াছে, 
কমৃত্তল'ল তাহা? দেখাইয়াছেন। যদি এই স্ত্রীলোকটি গদাধর দত্তের 
কেহ না-হয়, তবে তাঞছার জন্য কান্ফুড়ীকে বলতে আসিল কেন, তাহাও 
াব্বার বিষয়। 


বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১৫১ 


অমৃতলাল এই দৃষ্টে একজন ব্রাঙ্গণকেও আনিয়াছেন। ব্রাহ্মণটি মূর্খ এবং 
জাতাভিমানী। কিন্তু আমৃতলাল ইহাকে শুধুব্যঙ্গ করেন নাই সমবেদনার 
মধা দিয়া এই ব্রাঙ্গণের পারিবারিক জীবনের ভুরবস্থার চিত্রও তিনি অস্কন 
কারয়াছেন। এই ব্রাঙ্গণ না-পারিতেছে যোগ্যতার সহিত নিজের প্রাচীন রষ্টি 
ঘজন- বাজন-অধায়ন-অধ্যাপনাদি আবাকড়াইয়! ধরিতে, না-পারিতেছে বর্তমান 
যুগের সঙ্গে তাল রাখিকা চলিতে, যুগ-সমস্তার এই দোটানায় পড়িয়া ত্রিশস্ুর 
মতে! সে মধ্যপথে ঝুলিতেছে। সংস্কৃত বিদ্যাটাও সে ঠিক ঠিক শিখে নাই, 
অথচ ব্রাক্ষণত্থের ঠাট বঙ্জায় রাখিবার জন্য পে অশুদ্ধ এবং অর্থহীন শ্লোক 
আড়াইয়া যাইতেছে । শাস্ত, বিনী £, নঅ, উদার। ক্ষমা শীল ব্রাঙ্গণের সম্ভান 
হইয়াও সে নিজের স্ব'র্খের এতটুকু বাঁঘাত হইলেই যাহাকে-তাহাকে যখন-তখন 
্রহ্মণাপের ভদ্গ দেখাইভেছে। বিষন্ীন ডুগুভের এ নিক্ষল আস্ক'লনটুকুই এখন 
তাহার স্বার্থসিদ্ধির ন্ত্র। কিন্ত তাই বলিয়া অবজ্ঞার হাসি হাসিয়! আমরা এই 
ব্রক্গণকে বিদায় দিনে পারি না। সে যখন বলে -“মামার টাকার দরকারট। 
বুঝলিনে, সংসারে খরচ কত জানিস? এখন আর চাল-কলাক্স ভটাচারধ বামুনের 
চলে না; কনিষ্ঠ পুত্রটির জ্বর হয়েছে ; ডাক্তারের হুকুম, এই দ্যাথ, ব্যাটা, এক 
বকুপ বিষ্টেকুট কিনে নিষ্পে যেতে হচ্ছে, মনে করিসনে ব্যাট! যে, এ ৰিষ্টেকুট 
খেলে জাত যাবে, এ হিন্দুর হাতের তৈয়ার, কে. সি. বোস কোম্পানীর বিষ্টেকুটঃ 
শ্রাবিষ্ণ ! এসব খরচ যোগাব কোথা থেকেরে ব্যাটা পাষণ্ড!” ইংবেক্গী 
সভাতার প্রভাবে সমাজেক বাহিরের চাপ যে কত বাড়িয়া গিয়াছে এবং মানুষ 
আহারে-বিহারে, পোশাকে-পরিচ্ছদে বিদেশীর অন্ধ অনুকরণ কগিয়া যে অকারণ 
কি করিয়। আধিক 'অনটন বাড়াইয়] তুলিতেছে, অমৃত্ুলাল সামান্য কয়টি কথায় 
তাহা বুঝাইয়৷ দিয়াছেন । 

এই প্রসঙ্গে আচার্ধ প্রফুল্লচন্দ্র রায়ের লেখা একটি প্রসঙ্গ মনে পড়িয়া যায়। 
তিনি একবার কোনো গ্রামে এক কৃষকের বাড়ী অদ্িথি হইয়াছিলেন। গৃকস্থটি 
তাগর ম্যাটি.কুলেশুন পাশ পুভ্রের জন্য একটি চাকুরী করিয়! দিতে আচার্য 
গ্রফুল্পচন্দ্রকে অনুরোধ কফরে। আচার্ধদেব তাহাকে বলিয়াছিলেন, তাহার 
অবন্থা ভাল, পুক্রকে চাষ-বাসের তত্বাবধান করিতে দিলে তে! আরো ভাল 
হয়, চাকুরী করিয়া তি সামান্ টাকা আয় করিয়। সে কী করিবে? উত্তরে 
আচার্ধদেবকে শুনিতে হুইয়াছিল যে, প্পাংসারিক আয থাকিলে কি হইবে, 
আজর্কাল ভদ্রতার চাল এমন বাড়িয়া গিয়াছে যে,অতিথিকে এখন চি'ড়া-গুড়- 
নারিকেল দিলে চলে ন1,” রুটি-বিস্কুট-কেক-চা দিতে হয়। অমৃঙডলালও তে 


১৫২ বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


এ একই কথ! বলিয়াছেন। কুতরাং অমৃতলাল ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের মতো 
প্রতিক্রিয়াশীল সাহিত্যিক ছিলেন বঙলিঙ্সে তাহার প্রতি অবিচার কর! 
হইবে। তিনি আধুনিকতার অভিশাপের দিকৃটি লক্ষ্য করিয়াছিলেন। 
তাই আঘাত দিয়! বাঙালীকে জাগাইতে চাহিয়াছিলেন। অমৃতলাল ছিলেন 
সত্যকার দেশ-প্রেমিক । 

ব্বিতীয় অন্ক, প্রথম গর্ভাঙ্ক । এই দৃশ্যের বিষয়বস্ত ও সংলাপ-সন্বন্ধে আপত্তির 
ঝড় উঠিক্াছে। এখানে কয়েকটা নারী প্রত্যক্ষে এবং পরোক্ষে জাতি-তুলিয়া 
গালাগালি করিয়াছেন। কোনো কোনে সমালোচকের মতে জাতি তুলিয়! 
গালাগালি করিষা হাশ্যরস হৃষি করিবার চেষ্টা অতি জঘন্ত রুচির পরিচাক্রক | 
স্থতরাং তাহাদের মতে অমুতলাল নিতাস্ত দুর্ম করিয়াছেন । আমর এই মতটিকে 
শ্রদ্ধার সঙ্গে ম্বীকার করিতে পারিতাম যদি এ গালাগালিগুলি অমুতলালের 
নিজের হইত, অর্থাৎ চরিত্র ও তাহার শ্বাভাবিক পরিবেশ হইতে প্র গালগালিগুলি 
যদি স্বতংস্ফুর্তভাবে কই না হইত। রবীন্দ্রনাথ “বঘুনাথ রাওঃএর মুখ দিয়া এক 
উত্তেজনার মুহূর্তে বলাইয়াছেন, "চলেছি করিতে যবন নিপাত, যোগাতে যমেব 
খাছ”) এই বাক্যটির প্রসঙ্গ-গভ তাৎপর্য না বুঝিয়া এক বিশেষ সম্প্রদায়ের 
লোক যেমন ইহাকে রবীন্দ্রনাথের মুসপমান-বিদ্ষ বলিয়া-চালাইয়া দিতে চেষ্ট! 
করিয়াছে, এই ধরনের সমালোচকেরাও তেমনি দৃষ্টিভঙ্গী অবলম্বন করিয়াছেন। 
আমর! আমাদের মতে! করিয়! বিষয়টির বিচার করিতে চেষ্ট1 করিব । 

নিমতলা গানের ঘাটে কায়েত-গিন্নী ও বামুন-গিন্সীর আলাপ। বামুন-গিক্লী 
আজ অতান্ত দুরবস্থায় পড়িয়াছেন, তাহার ছেলেটি বহু কষ্ট কলিয়া ছুইট! 
পাশ দিয়াছে, কিন্ত কোথাও চাকুরী পাইতেছে না । গিম্বীর বাঁপের বাড়ীতে 
ছেলেবেলা! এক নাপিতানশ কাজ করিত। তাহার পুত্র এখন জজ হইয়াছে। 
বর্তমানে ছুটি লইয়া বাঁড়শ আসিয়াছে ॥ বামুনগরিক্ঈী ছেলের চাকুরীর জন্ এ 
নাপিতানীকে অনুরোধ করিতে চ্গিল, কিন্তু এই অনুকোধ কি প্রদক্মচিতে কর। 
যায়? “একদিন যাকে আলত] পাতে পা বাড়িয়ে দিয়েছি, পেটের দায়ে তারই 
খোসামোদ করিতে গিয়া কি চিরাচরিত মর্যাদাবোধ বা অহঙ্কার বিসর্জন 
দেওয়া যায়? বামুন-গিক্নীর কথ! হইতেই বুঝিতে পারা যায়, ধোপা, নাপিত, কলু 
লেখাপড়। শিখিয়। বড় হইয়! ব্রাঙ্গণ, কায়স্থ ইত্যাদির সঙ্গে প্রতিঘন্দিত করিতেছে, 
ইহা ত্রাহ্মণাদি বর্ণ গ্রসন্চিত্তে মানিয়া লইতে পারে নাই । যে হীনম্বন্ততাবোধ 
এভাঁদন চাপা ছিল, এখন তাহা আত্মপ্রকাশ করিল । যাহার প্রতিবাদ ন। 
করিতে পারিয়। এতদিন শুধু উচ্চদের দ্বণাবিথেষ বিধাতার দান বলিয়া সহিয়! 


বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১৫৩ 


গিয়াছে, স্থযোগ বুঝিরা আজ তাহারা ও প্রতিদানে ঘ্বণা-বিছেষ গুরু করিয়া 
দিল। রবীজ্মনাথের “ছুর্ভাগ! দেশঃ যাহাদের অপমান করিয়াছে, মহাকালের 
শাসনে দেই অপমানিতদের সঙ্গে অপমানকারীরা আজ সমান হইতেছে। 
ইহারই জবন্ততম পরিণতিই সাম্প্রদায়িক বাটোয়ারা এবং ভারঙবিভাগ নয় কি? 
হিন্দু কোড বিল পাশ করিয়া! এবং অস্পৃশ্তত1"নিবারক আইন করিয়! জাতির 
এই জন্মাজিত পাপের প্রায়শ্চিত্ত করিবার চেষ্টা করা হইতেছে না! কি? অবশ্য 
এই আইনগুলির ফলাফল-সম্বন্ধে আমি কিছু বলিতেছি না। 

সংস্কার মবে না। বামুন-গিক্লী জজ্জ-সাহেবের বাড়ী গিয়া চিরস্তন অভ্যাসবশতঃ 
তাছার মাকে 'নাণ্ডে-বৌ? বলিয়া ডাক দিলেন । ইহার ব্বাভাবিক ফল বামুন-গিস্র 
নিজেই বর্ণনা করিতেছেন,পছুমাগী দ্রাপী তো খালি আমায় মান্ুতে বাকি বাঁথখলে।” 
অমৃতল'ল যাহা স্বাভাবিক, তাভাই লিখিয়াছেন । ইছারা চিরদিন 'নাপ্ডে-:বী+ 
“ধোপা-বৌ” বলিয়া ডাকিতেই অভ্যন্ত। পণ্ডিত অমুকচন্দ্র ভট্টাচার্য দেবশর্ষার 
স্ত্রীকে “বামুন-বৌ” এবং জমিদার অমুকচন্দ্র ঘোষ চৌধুরীর ক্রীকে “কায়েত-ৰৌ” 
বলিয়া ইছারা কোনোদিনই ডাকেন নাই। যদি ডাকিতেন তাহ হইলে 'নাপ্ডে- 
বৌ” ভাক শুনিয়াও জজ-নাপিতের মা চটিয়! যাইতেন ন। । জজসাহেব যেকত্তাহার 
সঙ্গে নিতান্ত অভত্র ব্যবহার করিয়াছেন এমন বলিতে পার না। তিনি তখন 
চাকুরী দিতে পারিতেছেন না । তাই তিনি বলিলেন, “এখন তো৷ কাজকর্মের 
ন্থবিধে নেই ; তবে যদ্দি আমার সঙ্গে থাকে, রাত্রে কাগজ-পত্র নকল করবে, ছুটি 
ছেলেকে পড়াবে,আর বাসাক্ম ক্রীধবে, তাহলে পনের টাক। করে মাসে দিতে 
পারি । অমুতলাল এখানে স্থকৌশলে একটি কথ! বললেন । এতদিন যাছাদের 
নিতাস্ত ছোটলোক এবং দ্রাসতুল্য পাত্র পাত্র মনে করিয়াছ, মাজ অনৃষ্টের তীত্র 
পরিহ্বাসে তাহারাই তোমাদিগকে দাস করিবার চেষ্টা কবিতেছে। বামুন-গিক্সীর 
মতে ইহ নিতান্ত অন্যায় । “সত্যই কি এত ধর্মে সইবে !, আর একজন ব্রাহ্মণ 
ব্রহ্দশাপের ভয় দেখাইয়! নিরপেক্ষ কেরানী গদাধর দৃত্তকে বলিয়। গেলেন, জুতার 
দোকানের কেরানীগিৰিটি দে কায়স্থ হইয়া কেন একজন ব্রান্গণকে 
ছাড়িয়া! দিতে পারিল ন1। 

ওদিকে আবার কলুবৌ ছুইদিনের বৈরাগী দাজিয় “ভাতকে” “প্রসাদ” 
বলিতে আর্ত করিয়াছে । গঙ্গাঙ্গনানে আসার পথে কাকরগুলি তাহার পায়ে 
খুব বিধিতেছে। “বিশুর মা+ নাম করিয়া তাহার একটি চাটুকারিণীও ভুটিয়া 
গিয়াছে | সত্যকার বড় হইলে মানুষ বিনীত হয়, উদার হয়। উচ্চবর্ণের লোক- 
খুজি গোলামী করিতে আনিয়া যেমন সত্যকার বিরাটত্ব ও মনুস্তত্ব একে বারে 


১৫৪ বাংল! সাহিত্যে লথুনাট্যের ধার। 


হারাইয় বসিয়াছে, তেমনি সমাজের তথাকথিত নিয়বর্ণের লোকগুলিও শিক্ষা- 
দীক্ষা-চাকুরী পাইয়! চরিত্রগত মহুনীয়ত1 লাভ করে নাই ? উদারচেত। চরিক্রবান্‌ 
দেবত। হয় নাই । কতগুলি চাল বাড়াইয় দিয়া তাহারা বাহিবে বড় সাজিবার 
চেষ্টা করিতেছে । কলু-বৌ-_-ধোপা-বৌ-এব আচরণে সেই হীনতাজনিত 
মনোবৃত্তির অভিব্যক্তি হইতেছে । আবার, মজার কথ! এই যে, শুধু যে কায়স্থ- 
ব্রাঙ্মণেরাই এই ধোপা-নাপিত-কলুদের অপ্রসন্প দৃষ্টিতে এবং ঈর্ধ্যার দৃষ্টিতে 
দেখিতেছে, তাহাই নহে। ইহার] নিজেরাও পরস্পরকে ভাল চোখে দেখিতেছে 
না। হীনন্নস্থতা ও ছুধলতার বীজ সমাজের সর্বস্তরে সমান ভাবে ছড়াইয়া 
পড়িয়াছে, ধোপা-বৌ এবং কলু-বৌ-এর জবন্ত আলাপে তাহ! মূর্ত হইয়াছে। 

এখন আমাদের কাকস্থ-গিন্নীর উক্তি উদ্ধার করিয়া বলিতে হয়, 'জাত-মহ্ম। 
কি নেই !, এইরূপ জাত তুলিয়া গালাগালি করার প্রথা বাংলা-দেশে চিরাচরিত 
কিনা। ভগবান শ্রীচৈতন্ছদেব, ধাহার মতে চগ্ডালোহপি ছ্বিজশ্রেষ্টঃ হব্রিভক্তি- 
পরায়ণ:, তিনিও সহপাঠী মুরারি গুগ্তকে জাত তুলিয়া! গালাগালি করিয়। 
বলিয়াছিলেন 'লতাপাত লৈয়া গিয়া রোগী দৃঢ় কর ।” বরিশালের উচ্চশিক্ষিত 
কায়ন্ব-ব্রাদণ-বৈদ্য-সম্তানেরা কথায় কথায় বলিয়া থাকেন, “নে আর নাপতালি 
করিস্নে ।” কথাটি পরের কানে শোনা নয়। গত নির্বাচনের সময়ে শুনা যায় 
বক্শিলেরই এক প্প্রতাপশালী কায়স্থ-জমিদার প্রকাশ্য সভায় ধ্াড়াইয়া 
চ*ৎকার কারিয়। বলিয়াছিলেন, লফটিষ্ট পাটিকে ভোট দিতে হবে, তারা 
কোন্‌ নাপিত?” এ সমন্ধে রাজ্য-সরকাবের নিকট লিখিত প্রতিবাদ জানানো 
কইয়াছিল। কলিকাতার শ্রেষ্ঠতম মহাবিগ্যালয়ে ব্যাকবোর্ডে ভাঙা হাড়ি-কলসী 
আকিয়া রাখিয়া একভন অধ্যাপককে বঙ্গ করিয়া লেখা হইয়াছিল, "যার যা 
সাজে।' ইহ! অপরাধ হইতে পারে, জঘন্ত কচির পরিচায়ক হইতে পারে, 
কিন্তু সিথ্যা নয়। অনুভলাল এই অলভ্ভ সতাটিকে স্বাঙাবিক মহিমায় রূপায়িত 
করিয়াছেন! তাহাকে অকারপ নিন্দা না করিয়া আমাদের আপনার মুখ 
আপনি দেখিয়া সতর্ক হওয়া] উচিত ছিল । 

তবে অমুতুলালের ক্রটিও এ বিষয়ে কিছুটা! আছে। সে ক্রটি সমাজের 
প্রতিনিধি-ছিসাবে নয়, সাহতিক-হিসাবে। তাহার স্ষ্ট পান্্রপাত্রীর 
মুখে আক্রমণের ঝাঁজটা অনেকখানি তীব্র হইয়াছে । মধুবাবু পীতাদ্বরকে 
বাঁললেন, “আর বাল ঠাকুর, পরের চাকরী কত্তে গেলে এত বামনাই 
পোষায় না, পুজো -আহিক-ফাকিকগুলো৷ রবিবারে কল্পেই হয়*.....পুজোফুজো 
ভটাচাখগি!র এখন শিকেক় তুলে রাখ, পেছ্দেন হ'লে তথন যা হুদ 
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করবে ।, কথাগুলি মধুর পক্ষে বল] অস্বাভাবিক হয় নাই। মধু জানে, ও 
পূজা-আহ্িক বা ধর্মের আচার-আচরণ তাহাকে মানুষের মর্যাদ। দিতে 
পারে নাই। ইংরেজের দয়ায়, অর্থের কল্যাণে সে এখন বড়-বাবু, 
কাঞ্চনকৌলীন্টের অধিকারী । স্ৃতরাং চাকুরী বজায় রাখিয়া পেনসন 
পাইলে আহ্িকাদি পরে করিলেও চলিবে, সেই কথাই সে পীতাম্বরকে 
বুধাইয়া দিতে চায়। কিন্তু ইহাতে পীতাস্থরের ব্রাহ্গণা-সংস্কারে আঘাত 
লাগিল, লাগিবারই কথা, কিন্ত মধুকে “আপনাণ ল্লরীরে নির্জলা কলুর 
রক্ত বিদ্যমান; প্রকৃষ্ট ঘানি নক্ষত্রে বলদ রাশিতে আপনার জম্ম” প্রভূত 
বল। নেহাৎ অতিরিক্তই হইয়াছে । “কলু বড়বাবু, তোমার সাহেব বাবাকে 
বলে! যে পীতাম্থর মুখুয্যে আর কলম ছু'চ্ছেন না ।” প্রভৃতি উক্তি অশোভন 
গালাগানিই হইয়াছে । পীতান্বর মুখোপাধ্যায় চাকরী ছাড়িলেন। স্থতকাং 
অমুতলালের বিচারে বর্ণশ্রেষ্ঠ ব্রাঙ্গণই কেরানীগিব্িব্ গোল-মশী প্রথম ত্যাগ 
করিয়৷ অন্তান্ঠ বর্ণের আদর্শ হইয়া! বহিলেন । উপায়্াস্তর না-দেখিয়। অন্টান্ 
কেরানীশরাও গীভাম্বর মুখার্জীর অনুসরণ করিল। যাদব চাকুরী ন1 পাইয়া 
তথাকথিত দেশভক্তের সংখ্যা পুর্ণ করিতে ছুটিয়া! গেল। কিজ্ত ইহাতে কি 
সত্যকার সমস্যার সমাধান কিছু হইল? ব্যবসায়ী সম্প্রদায় চাকুরী না! করিয়। 
কৌলিক বৃত্তি অবলম্বনে ব্যবসায় করিলে, দেশের কাষ-শিল্লের উন্নতি হইবে না 
হয় বুঝা গেল, কিন্তু কায়স্থ ও ব্রাঙ্গণ- সম্প্রদায় তে] ব্যবসায়ী নহেন ) 
তাহাদের সম্মুথে কোন্‌ স্বধীন বৃত্তি অমৃতল'ল তুলয় ধরিয়াছেন ? বাঙালীর 
জাতীয় জীবনের ছুরবস্থার চিত্র তিনি সুন্দক্রভাবে আকিয়াছন সভ্য, কিন্তু 
সমাজের সর্বস্তরের লোকের ভবিষ্যৎ কর্মপন্থা তিনি কিছু দেখাইতে পারেন নাই । 
শক্তিমান লেখক শুধু বর্তমানের দোষক্রটি ধরিয়া! গালাগালিই করিবেন না, 
ভিনি ভবিষ্যৎ উদ্মতির পথও দেখাইবেন। অমৃতলাল শুধু বর্তমানের অন্ধকার 
বূপই দেখিয়াছেন, ভবিস্ততের উজ্জল স্বর্ণযুগ স্প্টি করিতে পারেন নাই । 
পাবেন নাই বলিয়। তাহার হৃষ্টি কিছু অপাঙ.ক্তেয় নয় । তিনি যাঁহ' দেখিয়াছেন, 
তাহার মধ্যে ভুল খুব কমই আছে। সমাজের অধোগতি তিনি ঠিকই লক্ষ্য 
করিয়াছেন, লক্ষ্য করিয়া তিনি জাতিকে সাবধান করিয়াছেন, তাহার বেশী 
তীহাত্র কিছু করার ছিল না। 

ছিতীয় অহ্ক, পঞ্চম গর্ভাঙ্কের একেবারে শেষেত দিকে মধুর উক্তি লক্ষ্য 
করিবার মতে] । “এই তোর মুখও আমি বন্ধ কচ্ছি, জেত্ের খোট। ঘোচাচ্ছি, 
হয় খৃষ্টান, নয় ব্রহ্ধজ্ঞানী হব, তবে ছাড়ব! এখনই নীচের কোর্টে গিয়ে 
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'এফিডেবিট ক'রে যাচ্ছি বে, আমার সাধুর্খ! পদবী বদলে আজ থেকে ব্রন্মানন্দ 
পদবী নিলুম, আর সাহেবের হাতে পায়ে ধ'রে সাভিস্‌ কয়ে আর গ্রেডেশন্‌ 
লিষ্টে সাধুখা কাটিয়ে ব্রহ্মানন্দ ক'রে নেব, আজ থেকে মধুহ্দন সাধুখ! 
নর, মধুলদন ব্রহ্ম'নন্দ |” কলুর ছেলে ক্ষমতার বলে জজ-হাকিম হইলেও 
সে জানে যেতাহাকে অস্তরে অন্তরে কেহই অভিজ্াত-সম্ভতানের মর্যাদ। দেয় 
না। কারণ, ভারতবর্ষ এমনই দেশ, যেখানে এখনও শুবই হও, আর কৃতবিদ্কই 
হও» ঘ্যস্মিন কুলে ত্বমৃৎপন্ধঃ খোটা তোমাকে শুনিতেই হইবে। ম্থতরাং 
নিয়শ্রেণীর 'লাকেরা লেখাপড়! শিখিয়! ভদ্র হইলেও গা-বাচাইবার জন্য কেহ 
কেক উচ্চবর্ণের উপাধি নকল কণ্রিতে লাগিল, অনেকে ধর্মাস্তর গ্রহণ করিয়। 
অম্ধাদার হাত হইতে বক্ষ! পাইল। ইহাতে তাহাদের হীশনম্মন্ততা-বোধের 
চেয়ে অবশ্ত সমাজের ঘ্বপাই বেশি দায়ী । অমুতলাল ভুল দেখেন নাই । বর্তমান 
ত্ব'ধীন ভারতেও কি ইহার এতটুকু পরিবর্তন হইয়াছে? কত “মাঝি” মজুমদার 
হইয়াছেন, কত মিস্ত্রী “মৈত্র+ ব! “মিত্র হইলেন, কত “কীর্তনীয়1,” “রায়” 
সাজিলেন বা কত রায় বেশে উপাধির থেকে বাশের অংশ ত্যাগ করিলেন, 
তাহার হিসাব আমরা অনেকেই রাখি না । অমুতল'ল ইছার খোঞ্জ রাখিতেন 
এবং কারণটিও জানিতেন। 

অমৃষঙ্ভলালের অস্্ান্ত অনেক নাটকেব্র মতে। এই নাটকথানির সম্বন্ধে 
একটি প্রধান আপত্ির কথা আমরা আলোচন! করিব। অনেকে অভিযোগ 
করিয়াছেন, অমৃত্তলালের নাটকে চরিত্র বলিয়া বিশেষ কিছুই নাই । কাছিনীরও 
কোন্দে স্স্ংবন্ধ রূপ পাওয়া যায় ন|। তাহার ব্রচনাকে নাটক ব। প্রহদন 
কিছুই বল! যায় না, বড় জোর প্রগুলকে নক্সা শ্রণীতে ফলা বায়। 
এ সম্বন্ধে আমার দুই একটি কথ! বলিবার আছে। দীনবন্ধুর “নখলদর্পণ”ও 
নাটক নয়, নাট্যচিন্র। তাই বলিয়া ললদর্পণের মুলাও উপেক্ষণীয় নয়। 
দীনবন্ধু নীল্লকরের অত্যাচারটুকু ঠিকই দেখাইতে পারিয়াছেন । তবে মাত্রা! 
একটু বাড়িক! গিয়াছে । অমৃতলালের এই নাটকে কোনে! বিশেষ ব্যক্কির 
জীবন বা চক্রিত্রকে রূপ দান করা হয়নাই । গোটা সমাজের একখানি 
সামগ্রিক চিত্র তিনি অঙ্কন করিয়াছেন। সমাজের প্রত্যক্ষ বাস্তব রূপ তিনি 
আকিয়াছেন। তবে ঘর্দি ইহার সহিত কাহিনী ও চখিত্রের অপূর্ব সমাবেশ তিনি 
করিতে পারিতেন, তাহা হইলে তাহার বচন। মলিয়ারের হৃষ্টির স্তায় অপূর্ব 
হইত। অমৃতলালে! আদর্শ অবশ্ঠই ছিলেন মল্গিয়ার । কিন্তু মলিয়ারের নায় 
হজন-ক্ষমত। তাহার ছিল ন! । তবে ইহার আগে ধাহার! মলিয়ারকে অনুসরণ 
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করিয়াছেন, তাহাদের থেকে অআঅমৃতলাল কাহিনী ও চহিত্রহ্ক্টিতে যে 
অনেকখানি অগ্রসর হইয়াছিলেন, একথা হ্বীকার না-করিলে অমৃতলালের 
প্রতি অবিচার করা হইবে । গগ্রাম্য বিভ্রাট, নাটকে অমৃতলাল মলিয়ারের 
কাছাকাছি গিয়াছেন বলিয়া আমার মনে হয়। গ্রাম্য বিভ্রাট” অমুতলালের 
শ্রেষ্ঠ রচনা ॥ প্রহ্সন-হিসাবে “তিলভর্পণ” ও “বাহবা বাতিক বাংল। সাহিত্যে 
অবশ্তই গৌরবের আসন দাবি করিতে পারে। এই বই কয়থানির আলে চনা 
করিলেই অমৃতলালের প্রতিভার মোটামুটি দিগদর্শন কর] হইবে। 

গ্রাম্য বিভ্রাট, নাটকের নুচনায় স্ত্রী-পুরুষগণের দ্বৈত গীতিটি লক্ষ্য 
করিবার মতো ॥। সমগ্র নাটকটির ভূমিকা-হিলাবে গানথানিকে গ্রহণ কর! 
যাইতে পারে । দেশপ্রেম, গ্রামোন্য়ন, সমাজ-সংস্কীর সব কিছুর নামে 
যে অকারণ হুজ্ুগের খেল! চলিতেছে, কাজের কাজ 
কিছুই হইতেছে না, আমুতলাল ইহ! লক্ষ্য করিয়া- 
ছিলেন। দ্বিজেন্দ্রলালের ব্য্গ-কবিতার «নন্দল!লকে জমুতল'ল ঘরে থরে 
প্রত্যক্ষ করিয়াছেন । যাহারা “দেশের কাজে? প্রাণপণ করিয়া লাগিয়াছেন, 
তাহারা এমনই কমী যে নিজেদের ছোট সংসারটুকু চালাইবার যোগ্যতাও 
তাহাদের নাই। এই ভবঘুরেদের হ্বারা দেশোদ্ধার কি করিয়া সম্ভবপর 
হইবে? “ভারতমাতা”্র উদ্ধারের জন্য ধাহারা ণ্টাদার থাতা” খুলিয়। 
বসেন, তাহাদের গর্ভধারিণী জননীর সম্ছল “ছেঁড়। কাথ!? ভিন্ন আর কিছুই 
নাই। ইহারা দেশের প্রিজুডিস্‌ দূব করিয়া সমাজসংস্কার করিতে অগ্রদর 
হইয়াছেন, সেইজন্ত বিধবা-বিবাছের জন্ত ইহাদের সমবেদনার কত্ত নাই। 
কিন্ত ইহাদের ঘরে বয়স্ক! কুমারীরই বিবাহ হইতেছে না । থে চরিত্রবল ও কর্মনিষা 
থাকিলে একট! জাতির জাগরণ আন] সম্ভবপর হম, বাঙালীর জীবনে অমৃতলাল 
তাহার অভাব উপলব্ধি করিয়াছিলেন। জাতি যখন কোনে। মহত্তর আদর্শের 
প্রেরণায় জাগিয়া উঠে না, কল্যাপৈকত্রতী, নিয়ন্ত্রিতচরিত্র নরদেবতার বান্তব 
জীবনকে জীবন দিয়। অনুসরণ না করিয়! জাতি যখন কেবলমাত্র হুজুগে মাতিয়! 
উঠে, তথ্খন কল্যাণের নামে নবতর অকল্যাণেরই সুচনা হইতে থাকে। এ 
ভাবোদ্েল উন্মাদনার স্থযোগে প্রবৃত্তিস্বার্থা শয়তানের দল আত্মগ্রতিষ্ঠায় তৎপর 
হইয়া কপট বুলি ও প্রতারপাপূর্ণ কর্মের দ্বারা জনগণকে ফাকি দিয়া নিজেদের 
কাজ হাসিল কিয়! লয়। বচন্বাগীশত। তাহাদের যাহাই থাকুক ন। কেন, 
পরস্পরের মধ্যে স্বার্থের সংঘাত বাধিলে তাহারা যে-কোনে। হীন আচরণ অব- 
লম্ঘন করিতে পারে। তাকাতে কল্যাণের নামে প্রকৃত অকল্যাণ দেখ! দেয়। 


গ্রামা বিভ্রাট 


১৫৮ বাংলা সাহিত্যে লঘুনাঁট্যের ধারা 


বাক্তিগত ক্ষমত1, মনুম্তত্ব ও মর্ধাদার নামে চলিতে থাকে পারস্পরিক ছূর্বলত। ও 
হীনন্মন্ততার খেল। । গণতান্ত্রিক শাসনব্যবস্থায় সর্বসাধারণের কল্যাঁ হইবে বলিয়া 
তখন ইলেকৃদন করিতে গিয়! টাকার জোরে ব। লাঠির তোড়ে মোড়ল দিলেক্‌- 
পন হয়। “ম্যাড়াপাড়া মিউনিসিপ্যাল্‌ ইলেক্দন্ঠকে কেন্দ্র করিয়! কেমন করিয়! 
এমনি ধরনের অনর্থের সৃষ্টি হইয়াছিল, অমৃতলাল তাহাই দেখাইয়াছেন। 

এখানে প্রশ্ন হইতে পারে ধে অমৃতলাল মিউনিসিপ্যাপ নির্বাচনকে ব্যঙ্গ 
করিয়। প্রকৃত গণতত্র-বিরোধী মনোবৃত্তির পত্রিচয় দিয়াছেন; যুগের সঙ্গে তাল 
রাখিয়! চ'লয়। তিনি গণমুক্তির এবং জাতির স্বাধীনতা-সংগ্রামের বন্দনাগান 
করিতে পাবেন নাই; স্ৃতরাং তিনি ছিলেন প্রকৃত প্রগতিবিরোধী । কথাটি 
এ ভাবে ধর্রিপে চলিবে না । আধুনিক ৭০০৪০০7৪০র (গণতন্ত্রের) 1)5০9০125 
( কপটত1) টুকু ধরাইয়! দিলে যদি প্রগতিবিরোধী হইতে হয়, তাহ হইলে জর্জ 
বার্নার্ড, শ হইতেছেন সব্শ্রেষ্ঠ প্রগতিবিরোধী, কিন্ত তাহা নছে। অমৃতলাল 
বলিয়াছেন, ইছারা দেশের জন্য বা জনকল্যাণের জন্ত দেশ-প্রেমিক সাজে নাই, 
ইহার! চায় ব্যক্তিগত প্রতিষ্ঠা । তাই নিজেরাই কর্ত সাঞ্জিতে চায়, কর্তৃত্ব 
অন্ত কাহাকেও দিতে রাজী নয়, নিক্ষেদের মধ্যে ঝগড়া! মারামারির মূল 
কারণ প্র । কোনোক্রমে গদ্দি যদি না পাওয়। যায়, তাহ! হইলে ইহারা যে 
কোনে মুহূর্তে দেশ-প্রেমের মুখোল খুলিয়া ফেলিয়। দেশদ্রোহী হইতে 
পারে। এই নাটকের দ্বিতীয় অন্ক চতুর্থ দৃশ্যে বিজয়ের উক্তি এই প্রসঙ্গে 
প্রশিধানযোগ্য । 

কথা হইতে পারে, ভারতবর্ষে গণতন্ত্রী আন্দোলন বা জাতীয় মুক্তির আন্দো- 
লনের মধ্যে ফি সত্য সত্যই আপ্রাণতান্র অভাব ছিল? দেশবন্ধ চিত্তরঞ্জন, 
স্থরেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, মহাত্মা! গান্ধীর জাতীয় আন্দোলনের মধ্যে কি 
অমৃহলাশ মহত্বের সন্ধান পান নাই; পাইস্াছিলেন বন্সিয়াই তো তিনি 
«নবজীবন' নাটক রচনা করিয়াছিলেন । অবশ্ত নাটক হিসাবে উহ কতখানি 
ভাল হইয়াছে বা মন্দ হইয়াছে, সে অন্ত কথ! । তবে তিনি বাঙালী-জীবনের যে 
বিশেষ ছূর্বলতাগুলি লইয়। বার্গ করিয়াছেন, তাহা এতটুকু মিথ্যা! নছে। মিথ্যা 
হইলে আজ বাংলাদেশের, তথ] ভারতবর্ষের রূপ অন্তপ্রকার হইত। আজ থে 
ছনীতি সমাজ ও বাষ্্রজীবনকে জর্জ রত করিয়াছে, বহুদিনের সঞ্চিত হুর্বলত1- 
হিসাবে তাহ! আমাদের জাতীয়-জীবনেই ছিল? হঠাৎ “উড়ন্ত চাকি'র মতো 
শনি-মঙ্গল গ্রহ হইতে বজদেশে ব1 ভারতবর্ষে আবিভূতি হয় নাই। দুরদরষটা 
অমৃত্ল'্লকে ধন্যবাদ দিতে হইবে এইজন্ত যে, তিনি ভাবের বস্তার ভাগিয়। 


বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১৫৯ 


ন1 গিয়! সত্যের নির্মমরূপ প্রত্যক্ষ করিয়। হা আঘাত দিয়া জাগাঁইতে 
চাহিয়াছিলেন। 
বিজয়, উপেন, সত্য, গোপাল প্রভৃতি ম্যাড়াপাড়ার কয়েকজন যুবক কর্মী 
চঞ্চল হইয়া উঠিদ্াছে, হরিসভ। ও ব্রাঙ্গলদাজের «আনিভাষ্সারি+ পর পর 
পনের দিনের মধ্যে উদ্ধাপন করিতে হইবে । ব্রাহ্গপমাজ আনিভারপারিতে 
আচার্য বামনদাস মুখোপাধ্যায় সভাপতিত্ব করিতে আসিবেন। কিন্ত চিঠি 
আসিল বামনদাসবাবুর ছোট খুকণর অন্গথ বলিঘ্ন। তিনি আসিতে পারিবেন 
না, কন্তার শুশ্রধার কাজ তাহাকে নিছে করিতে 
হইবে, আর কন্তার মাতা বামনদাস বাবুর ধর্মপত্বী 
প্রমদান্ন্দরী মুখার্জি €( আধুনিক সভ্যতায় হয়তো কন্তার শুজধার জন্ত মায়ের 
দায়িত্ব নাই বলিয়। ) এই সভায় নেতৃত্ব করিতে আসিবেন। প্রমদাস্ন্দরীর 
এই আগমনের পিছনে ব্রাহ্গদমাজের প্রতি লেখকের ঘষে কটাক্ষটুকু আছে, 
ইহাদের কেহই সেদিকে লক্ষা করেন নাই । একজন বিদুষী মহিলা সভানেত্রী 
হইয়া আসিবেন বলিয়া ইহারা আনন্দে চীৎকার করিয়া উঠিলেন, “থি, চিয়ার্স 
ফর প্রমদান্ুন্দরী ।» এই চীৎকারে আকু্ হইয়। মাণিক নামক একটি মাতাল 
হঠাঁৎ মত্তভাবে প্রবেশ করিল । মাণিক মাতাল হইলেও তাহার মধো সভ্য সত্য 
শ্রাণ আছে। নাট্যকার মাণিকের মাতলামি ও বুহস্যপ্রিয়তার মাধ্যমে নিজের 
বিশিষ্ট ধারণা-ভাবনাগুলিই বাক্ত করিয়াছেন । কিন্তু এই উক্তিগুল্সি মাণিকের 
চরিত্রের সঙ্গে এমন স্বন্দরভাবে মিশাইয়া দিতে পারিয়াছেন যে, এগুলি নাটকের 
চরিত্র-ও-সংলাপ-নিরপেক্ষ প্রচারবাদে পর্বসিত হয় নাই। নাটকের বিভিন্ন 
চরিত্র ও কাহিনির মধ্যে যোগস্থত্র ব্ক্ষা করার জন্ভ এই নাটকে মাণিকই ক্অতি 
প্রয়োজনীয় চরিত্রদ্ূপে দেখা দিয়াছে । মাপিক অশিক্ষিত, মাতাল, কিন্ত 
তাঙছার একটা গুণ আছে; সেভাল গান করিতে পারে। সভায় গান করিবার 
জন্ত ছাই কেলিতে ভাঙ্গাকুলার মতো! তাহার ডাক পড়িয়াছে এবং দুইটি সভার 
বাধষিকী উদ্যাপনের জন্ত বর্তমানে তাহার প্রয়োজনীয়তা উপলব্ধ হইয়াছে। 
[কন্ধ চরিত্র হইতে মাঁতলামীর অংশটুকু সে বাদ দিতে পারে নাই, তাই 
প্রমদান্ন্দরীর জয়োল্লান শুনিয়। সে মনে করিয়াছিল, গ্রামের শী যুবক ছেলেরা 
বুঝি কোন নারীকে লইয়া আমোদ করিতেছে, সেই আমোদে অংশ গ্রহণ 
করিতে সে আপিয়া জুটিয়াছে। তাহার অভিযোগটি চমৎকার! “বলি 
গ্রমদানুন্দরী ব'লে গ। গ1! করে থি_চিয়ার্প পাড়ছিলে, আর আমি এসেছি, 
অমনি মেয়েমানুষটি সর্বালে বাবা 1” নারী-সম্বন্ধে একটু দুর্বলতা তাহার আছে। 


নাটকথানির বিশ্লেষণ 


১৬০ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


কোনে! এক বিধুমুখী তাহাকে আগেই মুগ্ধ করিয়াছে, কিন্তু সে দুর্বল ছুশ্চবিত্ত 
মছ্াপ নয়। সেবহন্তপ্রির় এবং উপস্থিতবুদ্ধিসম্পন্ন । “সেক্রেটারি, ম্যাড়াপাড়। 
লাইব্রেরীর নামে একথান! টেলিগ্রাম বিলি করিয়া পিওন কিছু বকশিস্‌ পাইবে। 
পিওনকে ফাকি দ্দিবার জন্য মাপিক কৌশল করিল । “আমার টেলিগ্রাম আসবার 
কথা ছিল? বলিয়া মাণিক টেলিগ্রাম কাড়ি লইয়? পড়িয়া ফেলিল এবং সঙ্গে 
সঙ্গে 'মাপীগো !» বলিয়া চীৎকার করিয়া মুছিত হইস্জা পড়িল । পিওন অবস্থা 
প্রতিকূল দেখিয়া নিজের অদৃষ্টকে ধিকৃকার দিতে দিতে প্রস্থান করিল। আসলে 
ব্যাপার কিছুই নয়। পিওনকে ফাকি দিবার জন্ত ইহা মাণিকের কৌশলমাত্র। 
সতা, বিজয় প্রভৃতি সকলেই ব্যাপারটিকে একটা মন্ত দুর্ঘটন। বা মাণিকের মাসী” 
বিয়োগ বলিয়া ধহিয়। লইয়াছিল। কিন্তু চক্ষু মেলিয়। মাশিক যে ভাষায় কথা 
বলিল, তাহার মধ্য হইতে এই কৌতুক-স্থগ্টির মিথ্যাটুকু ধবিয়া ফেলা সম্ভবপর 
হইল। মানুষ যদ্দি সত্য সত্যই আত্মীয়-বিয়োগে শোকার্ত হয়, তাহা হইলে 
সে ক প্রিয়জনের মুত্যু-গ্রসঙ্গ লইয়! ব্যঙ্গ করিতে পারে? মাপিক বলিতেছে, 
“ওগে। মাসী আমার কাণী থেকে আসছিলো! গো !---ওরে ভাই বিধৰা মানুষকে 
সন্দ কোবে জংসনে আটকে ফেলে দিলে *-*'মহাশয় সেখানে লঙ্কা দ্বিয়ে ছাতু 
খেয়ে তার ন্যাচাবেল ফাংসন বাড়ে । **-**বেলেন্তারা দিতে না দিতেই মাসী 
আমার ভূতপূর্ব মেসো মহাশয়ের সর্দে কনজংদন হয়ে যায় গো। এখন 
আমার যে ভারী ইনটায়্জেকসন ! আঃ ওঃ! এলাস ! হায়! হায়! হ' 
শকুত্তলা ! হা মহাশ্েতে ! (কুরে) হারে রে রে রে উঠরে কানাই !” মাণিকের 
শেষের কথাগুলি শুনিয়া! সকলেই বুঝিতে পাকিল, ব্যাপারটি তামাসা। বিজয় 
বলিল, 'আ্য। মাতলাষো !” 

মাপিক-চর্িত্রের মধা দিয়া নাট্যকার ঘটনাকে চমকপ্রদ ও আকর্ষণীয় 
করিয়া তুলিতে পারিয়াছেন । 

টেলিগ্রামের খবরে জান গেল,ম্যাড়াপাড়া শ্বাধীন মিউনিসিপ্যালিটি বলিয়: 
ঘোফিত হইয়াছে । যুবক কর্মীদের আনন্দের সীমা নাই। পন্কুল, লাইব্রেরী, 
গারল্‌ স্কুল, হরিসভা, ব্রাহ্মসমাজ, দাতব্য ভাণ্ডার”, সকলই তাহাদের । আর 
ম্যাড়াপাড়াকে পায় কে!” সুতরাং তাহাত্া পরমোৎ্সাছে নির্বাচনে মাতিয়' 
উঠিল। কিন্তু প্রাচীনদের মধ্যে এ বিষয়ে উৎসাহ তেমন দেখ দিল না । গ্রামের 
পণ্ডিত রমানাথ স্থতিরত্ব কিন্তু ব্যাপারটিকে মোটেই ভাল চোখে দেখিতে 
পারিতেছেন না। কারণ, মিউনিসিপ্যালিটির কুফল সম্বন্ধে তাহার তি 
অভিজ্ঞতা আছে। “গ্রামে যুন্িপাল হবে, একেবারে সবে আহ্লাদে 


বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১৬১ 


আটথান। | টেক্সর আলায় বখন হাড়ের ছাল ছাড়াবে, তখন বুঝতে পারবেন ! 
কলকাতাস্ব হাতীবাগানে দাদ্দার টোলে দিন কতক থেকে মুব্দীপালের ভাড়ায় 
পোকের হাড়ি কাল আমি বিশক্ষণ দেখে এসেছি ।” 

স্বতিরত্বকে আমঝা প্রগতিবিরোধী এবং সংস্কাবাচ্ছন্ন প্রা্টীনপন্থী শোক 
বলিয়া ধরিরা লইতে পারি না । কারণ, স্বতিরত্ব যুক্তির বাহিরে কথা বলেন না । 
ট্যাক্স দিতে হুইবে বলিয়াই ষে স্থতিরত্ব মিউনিসিপ্যালিটি অপছন্দ করিতেছেন, 
তাহা নহে, মিউনিসিপ্যালিটির দ্বারা লোকের কল্যাণের চেয়ে অকল্যাণ 
বেণী হইতেছে । রায়ের মশাই গেল বছর প্রায় ত্রিশ-পয়ত্রিশ হাজার 
টাকা খরচ কোরে একথানি বাড়ী তৈয়ারীশী কল্পে-'.ছু'বার দুঃজায়গায় 
পায়খানা করালে আর ভাঙালে -"- -** * দশ কাঠা অমির ভিতর বান্তাবন্দী 
বড় বাবুর রুচির মতো পায়খানা আর হুল না।” গ্রামের ম্বাক্থ্যোন্গাতির জন্ত 
এই সকল অন্ুবিধা মানিয়া লইয়াও মিউনিসিপ্যান্পিটিকে বরণ করা উচিত 
কিনা! ? স্মতিরত্ব মহাশয়ের মতে ভারতবর্ষের মতো শ্লীষ্মপ্রধান দেশে বিলাতী- 
ধরনের নগর-পত্তনে স্বাস্থ্যের উন্নতি না হুইয়া অবনতিই হইবে । তাহাছাড়! 
ভাবুতবর্ধ শ্বাস্থ্যরক্ষার জন্ত গৃহস্থের নিত্যকর্ম-হিসাবে ধর্মীয্» অনুশাসনের দ্বারা বে 
কর্তব্যগুলি নিদিষ্ট করিয়! দিয়াছিল, তাহা হইতে স্বাস্থ্যরক্ষার ভাল রীতিনীতি 
আর হইতেই পারে না। “আমাদের গ্রাম্য মুন্পীপালের শান্ত্রোক্ত ব্যবস্থাট। 
দেখ--টেক্স নাই অথচ সকল কার্য যেন আপনা আপনি নির্বাহ হয়। প্রত্যেক 
গৃহন্থের উপর বিধি যে অতি প্রতাষে সমস্ত গৃহ মার্জনা করে আবর্জন। 
দুরে কোনো গর্তে বা মাঠে ফেলবে; ক্ষেত্রের আবর্জনা সময়ে সারে 
পর্চিণত হয়, তারপরে শ্রাঙণে গৃহদারে গোময়-জল সিঞ্চন করবে, কলিকাতায় 
যে জৰ ছুগন্ধহাবী বিলাতী আরক-চুর্ণাদি বাহির হয়েছে, তার ছুর্গন্ধ অপেক্ষা 
গোমস্পের গন্ধ কিছু অধিকতর তীব্র নয়; তারপর গৃহে ধূনার ধুপ দিবে, সায়ং- 
কালেও আবার ধূনার ব্যবস্থ! !.....*প্রতেঃক হিন্দুর গৃহেই দেবসেবার জন্ত 
পুশ্পবাটিকা ও তুলপীবৃক্ষ রক্ষার ব্যবস্থা; শুনেছি” আজকাল তোমাদের 
ডাক্তারেরাও বলে থাকেন, তুলসীর গন্ধে ম্যালেরিয়া দূর হয় ? বাড়ীতে বসন্তাদি 
ক্বোগ হলে ক্ষৌব্রকার্ধ ও রুজ্জকের দ্বার! বস্ত্র ধোতকরণ নিষেধ ; এ আর পুলিশ 
ডাকিয়ে সংক্রামকতা নিবারণ করতে হয় না; হিন্দু ধর্মকে পুলিশ অপেক্ষাও 
ভয় করে; আবক্ষোনিমগ্র হয়ে পানীয় বা ন্ানজল কলুষিত করলে তোমার মুন্দি- 
পালের পেয়াদার পিতামহ ধরতে পারে না, কিন্ত শাস্ত্রে এমন কঠোর পাপের 
বিভীষিকা প্রদণিত আছে যে, পিতৃপুরুষভক্ত ধর্মভীক্ষ হিন্দু ন্বানজলে নিঠীবন 


১১ 


১৬২ বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার। 


পর্যন্ত ত্যাগ করবে না । হিন্তুরাজ্যে স্বাস্থ্যরক্ষার বিধান ছিল না?” স্বতিরত্বের 
মাধ্যমে প্রাচীন ভারতীয় সমাজ-ব্যবস্থার উজ্জল চিত্র তুলিয়। ধৰিয়! অমৃতলাল 
আমাদিগকে ভাল করিয়া ভাবির়। দেখিবার অবকাশ দিয়াছেন । 

অন্ত যে কারণে অমৃতলাল তথাকথিত প্রগতিকে পছন্দ করেন নাই, তাহাও 
স্বৃতিরত্বের উক্তির মাধ্যমে স্পষ্ট হইয়! উঠে । প্রাচীন ভারতের সমাজ-ব্যবন্ধার 
মধ্যে ধর্মীজমোদিত কর্তব্যবোধ প্রবল হওয়ায় প্র কর্তব্যগুন্ি মানুষ নিষ্ঠার সঙ্গে 
পালন করিত এবং বতদূর সম্ভব এগুলি অমান্ত করিতে চেষ্টা করিত না, তাই 
জনকল্যাণের দাস্থিত্ব পালন করা প্রত্যেক ব্যক্তির স্বতঃস্ফূর্ত কর্তব্য ছিল। কিন্তু 
বর্তমানের সামাজিক কর্তব্যবোধ হইতে ধর্মীয় সেই মহান্‌ আদর্শ অবলুপ্ক 
হইয়াছে, জনকল্যাণের নামে তাই ব্যক্তিগত স্বার্থসিদ্ধি ও আত্মপ্রতিষ্ঠ। বা 
কর্তৃত্বাভিমান প্রধান হইয়! দেখ! দিয়াছে। তাই সমাজ-কল্যাণের নামে 
পরস্পরের ছন্দ, ঈর্ধ্য।, নিন্দা ও দলাদলিই (দেখা দিয়াছে বেশী, ইহাতে 
কল্যাণের নামে অকলাণই হইতেছে । এই অপগ্রচেষ্টার মুহূর্তে সমাজের 
সর্বপ্রকার ছুর্বলতা ও পাপ নগ্রমূতিতে দেখ দিয়াছে । অযৃ্তলাল প্রগতির দোভাই 
দিয়! এগুলিকে প্রসন্ন অভিনন্দন জানাইতে পারেন নাই। স্মতিরত্ব ইহা লক্ষ্য 
করিয়াছেন, অন্তান্ত অনেকের দৃষ্টি এড়াইলেও নেশাখোর পাগলাটে মাপিকের 
দৃষ্টিতে ইহা! ধরা পড়িয়াছে। সত্য, উপেন, বিজয় তিনজনে প্রত্যেকেই দাবী 
করিতেছে যে তাহারই একক কৃ'তিত্বে ম্যাড়াপাড়ান্ম স্বায়ত্ুশাসন প্রবেশ 
করিয়াছে। অথচ সকলের সমবেত “চষ্টায় যে ইছ। ঘটিয়াছে, সে-কথ। কেহই 
খ্বীকার করিতেছে ন7া। এই আত্মপ্রতিষ্ঠার বুদ্ধিই যে সকল কম মাটি করিবে, 
মাণিক অন্ততঃ তাহা বুঝিয়াছে। মাণিকের উক্তি “সাপ যে তোমাদের ঘরের 
ভিতরেই চক্র ধরে বেড়াচ্ছে, “যেমন আসরে নামবে ভোট» আপনি লে মারবে 
চোট !” বিষের গন্ধে সব গলাবাজিই কচ্ছে।, যখন চক্র ঘুরিয়ে বিষ ঢলিবে, তখন 
দেখছি পটাপট লাঠি চলবে ।” 

মাণিকের এই ভবিষ্যদ্বাণী কেমন করিয়া সফল হইয়াছিল, নাটকে 
তাহাই দেখানো! হইয়াছে । প্রথম অস্ক, বষ্ঠ দৃশ্ট হইতে এই ভোটবদপ দক্ষযজ্জের 
উদ্বোধন হইয়াছে । বিজয়, উপেন ও সত্য তিনজনেই, কে কমিশনার হইবে, 
তাহা লইয়া! কুরুক্ষেত্র বাধাইয়া দিয়াছে । পরস্পরের শ্বরূপ বিঙ্গেষণ করিতে 
গিয়া শেষ পর্ধস্ত চারিত্রিক দোষ পর্যস্ত উদ্ধাটিত হইতেছে । উপেন সত্যর 
চিত্র-সদ্বদ্ধে খোলাখুলিভাবে দোষ দিয়া বলিতেছে,“সত্যবাবু, তূমি অত সন্ধ্যার 
পরে ঘন ঘন অনাথদের বাড়ীর তত্বাবধান করতে যেও না; তোমার নিজের 
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চরিত্রের তয় থাক ব! না থাক, খামকা থামক1 গরীব বিধবার একটা। কলঙ্ক হয় ।” 
এই দোষারোপ নিতান্ত অমুলক এবং ঈর্ধযাপ্রণোদিত মনে করিতে পারিতাম, 
কিন্তু কথা-প্রসঙ্গে বিজয়ের একটি উক্তি লক্ষ্য করিবার মতো! | সত্য বলিতেছে, 
“জানিস, অনাথেব্ পরিবারকে আমি নিজের সিষ্টারের মতন দেখি ।” উত্তরে 
বিজয় বলিতেছে, “মার মতন বলতে সাহস হ'লে ন1 বুঝি, সতাদা ?” দত্যকারের 
প্রণয়িনীর। অনেকে বর্তমান কাল পর্যন্তও বোধ হয় “ভগিনী”ত্বের আড়ালে 
আত্মগোপন করিয়। আলদিতেছেন। সতা একথার প্রতিবাদ করিতে ন। পারিয়। 
অন্য দিক্‌ দিয়া! বিজয়কে আক্রমণ করিল । “স্জদাব স্কুলে ক'নাস মাস্টাব্রী 
করেছিলে, সেখান থেকে দূর ক'রে তাড়িয়ে দিয়েছিল কেন? সেকথ। আমার 
জান! আছে, _বেশী বাড়াবাড়ি করতে। এখনি সব প্রকাশ ক'রে দেব !” বুঝা 
গেল, ইহারা সকলেই এক-একজন বিশুদ্ধ-চরিত্র দেবত। ! সুতরাং দেশপ্রেমিকতার 
দিক দিয় ইহার! আনন্দমঠের ভবানন্দের সগোত্র । নিজেরা যাহার অনিয়স্ত্রিত- 
চরিত্র, তাহারা যর্দি দেশের সেবা করিতে যায়, তাছ। হইলে নিজেদের চারিত্রিক 
দুর্বলতার ছ্বার। পরিবেশকেই বিষাক্ত করিয়া তোলে । অমৃতলাল এই নাটকে 
চরিত্রের সেই দিকের চিত্র হুবহু না! আকিলেও ইঙ্গিত করিয়াছেন । 

*নেপালচন্দ্র পাঠ” আসিয়। কিছুক্ষণ আগে ইহাদের বাগ -বিতগ্ায় যোগদান 
করিয়াছে । নেপালের বক্তব্য হইল এই যে, মিউনিসিপ্যালিটি মঞ্জুর হওয়ার 
মূলে একমাত্র তাহার সেজদার কৃতিত্ই রুছিয়াছে। ক্তরাং কমিশনার হওয়ার 
যোগ্যতা! শুধু তাহারই আছে। নেপালকে নিরম্ত করিবার জন্ত বিজয় এইবার 
গ্রাম্য সমাজের মোক্ষম অস্ত্র প্রয়োগ করিল । গ্রামের এই বুবকগণ যতই উচ্চ- 
শিক্ষিত হউক এবং আধুনিক হউক না কেন, কুলক্রমাগত জাতিবিদ্বেষ ইছাদের 
রক্তের সঙ্গে মিশ্রিত.। কার্ধসিদ্ধির জন্য ইছার! সেই জাতি-বিছেষের আশ্রয় 
গ্রহণ করিল। “নেপালবাবু, রাগ কর না, এই পল্লীগ্রামে প্রথম ইলেক্‌শনে 
যর্দি আমর একজন কৈবর্তকে কমিশনার করে দিই, তা হলে একটা 
সোরগোল পড়বে না?” নেপালের পদবীটিও অপমানজনক । প্র পদবীটিও 
আপত্তির একটি প্রধান কারণ । “একেতে। তোমার “পাঠা” পদবী । গেজেটে 
দেখলেই “বঙগবাসী,র পঞ্চানন্দ “ম্যাড়াপাড়ার পাঠা কমিশনার” নিজে মাস 
তিনেকের খোরাক কোরে বস্বেন ৮ 

যতপ্রকার সঙ্কীর্ণতা, আত্ম ব্রিতা,উর্ধয!, নিন্দার খেল! সম্ভবপর হইতে পারে, 
নির্বাচন-প্রঙ্গে তাছার স্চন! হইল, কিন্তু সত্যকারের কাজের কাজ এতটুকু 
করিবার ক্ষমতা বা ইচ্ছা! ইছাণ্ের কাহারও নাই । মিউনিসিপ্যালিটি হউক আব 
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ধাহাই হউক না কেন, এতটুকু জনকল্যাণ ইহাদের ছার! হইবে না। তাভার 
প্রমাণ পাইতে বিলম্ব হইল না। চাটুয্যের বাড়ীতে আগুন লাগিয়াছে, 
“দেশহিতৈধিতা” দেখাইবার এই উপযুক্ত সময় আসিলেও দেশকমিগণ “চাচা 
আপন! বাচা” নীতি অবলম্বন করিতেছে । কেহ আপনার ল-বুক কয়থানা, 
কেহ নিজের নূতন ছাতাটি, কেহ বা আর-জি-কনের ডাক্তারী প্যাকেটট৷ 
বাচাইতে ছুটিয়া গেল, কেবলমাত্র অশিক্ষিত গোপাল, চাটুষ্যেদের গরুগুলি 
অন্ততঃ বাচানো। যায় কিনা সেই চেষ্টা করিতে ছুটিল। প্রতিবেশীর ঘরে আগুন 
লাগিলে বাহার! এক ঘটি জল দিয়া সাহায্য করিতে প্রস্তত নয়, কমিশনার 
হইয়া তাহারা গ্রামকে কোন্‌ নন্দনকাননে পরিণত করিবে, তাহা বোঝাই 
যাইতেছে । 

ছিতীয় অঙ্ক ১মদৃশ্তা। এইবার গ্রাম্যবিভ্রাটের চরম পর্যায়ে আসিয়া উপস্থিত 
হওয়! গেল। নির্বাচন হইবেই | উদ্যোক্তা যুবকদের মধ্যে যখন মিল হইল না, 
তখন মিস্টার ধারাকে রিটার্ণ করার চেষ্টা চলিল। গ্রামের বনিয়ার্দী জমিদারের! 
এই সব “ছেলে-ছোকরার কাণ্ড, কেবল হট্রগোল”-এর মধ্যে আসিয়া “বেইজ্জৎ, 
কইতে প্রথমে বাজি হন নাই। কিন্ত স্বতিরত্ু ইত্যাদি ধরিয়া পড়ায় “মেজবাবু$ 
“বরদাবাবুঃ রাজি হইয়াছেন । কিন্তু গ্রামের এই আহাম্মক যুবকগণ কিছুতেই 
তাহাকে কমিশনার করিতে ব্বীকৃত নয়। মেজবাবু শুধু জমিদার নন্ঃ 
জনকল্যাণ করা তাহাদের পারিবারিক বৈশিষ্টা । বাহার বনিয়াদি বংশের 
লোক, জনকল্যাণে অত্যন্ত, লোকমান্তঃ বাহার! চেষ্টা করিলে কাঁজ হইবে, দুইটা! 
কথ! বলিলে লোকে শুনিবে, গ্রামের কয়েকটি অবিবেচক যুবকের ও দ্ধত্য 
এতদূর পৌছাইয়াছে ষে তাহাদিগকে কমিশনার করিতে ইহারা কিছুতেই প্রস্তত 
নয়। অথচ তীহাদ্দের দান ইছারা দুই হাতে গ্রহণ করিতে স্বীকৃত আছে! 
ইহার! মানুষের সম্মান রাখিয়াও কথা বলিতে জানে না-স্বতিরত্রকে নেপাল 
বলিতেছে, “ঠাকুর, রাগ করো! না, আপনার! নাকি বিদেয়ট1 আস্ট] পাও, 
তা একটু দের খোসামোদ কর অভ্যাস হয়ে গেছে। তুমি ঠাকুর একটু 
আমার হয়ে চণ্ডীপাঠ কর, না হয় একটা ঘড়াট! আস্ট1 দেওয়। যাবে ।” 
স্বৃতিরত্র অত্যন্ত রাগাস্তিত হইয়া ইহার প্রতিকার করিবার প্রতিজ্ঞা করিয়া 
বিদায় জইলেন। ব্যাপারটি বিজয়, উপেন ও গোপালের ভাল লাগিল না, 
কিন্তু নেপাল ইহাতে এতট্রকুও বিচলিত হয় নাই । বাবুদের কাঁনে কথাটি 
উঠিলে একটা অনর্থ ঘটিতে পারে বন্সিয়া অনেকেই আশক্ক! করিতে লাগিল। 
নেপ্ঠল বলিল, “তোমরা! ভয় কর, কর, আমি করি না।” মাণিক ঙ্লেযোক্তি 
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করিয়া! বলিল, “তা বইকি! নেপালবাবু মাছ থেকে পাঠা হয়ে দাডিয়েছেন, 
উনি কাকে ভন্ন করবেন?” সৃষ্টির প্রথম ত্রের প্রাণী 'মতস্* হইতে "অজ, 
পর্যস্ত জীবহ্ষ্টির অনেকখানি ক্রমবিকাশ হুচনা করে। তেমনি লেখাপড়। 
শিখিয়! 'মতস্তবিক্রেত! কৈবর্তের ছেলে “বাবু” নেপালচন্ত্র পাঠা হইয়াছেন । 
ক্তরাং শিক্ষিত ধনী এই কৈবর্তনন্দন ব্রাহ্মণকে মান্ত করিবেন বা জমিদারকে 
ভয় করিবেন কেন? নেপাল এই শ্লেষোক্তি সহা করিতে না পারিয়া বাগিয়। 
আগুন হইয়া! বলিল,_-দেখ মাণ,.কে, জুতিয়ে মুখ ছিড়ে দেব। এইবার 
গোপাল, বিজয়, সত্য প্রভৃতির “সড়া অন্ধ” অবস্থা । মুখে ইছারা যতই 
সামাবাদের বুলি আওড়াক না কেন এবং জাতিভেদ-বর্ণভেদের যতই নিন্দা 
করুক না কেন, ইহাদের ব্রক্কের সহিত যে জাত্যভিমান মিশিয়া রহিয়াছে, 
তাহাতে এইবার আঘাত লাগিল । সকলে নেপালকে মারিতে উঠিল,_-“ও 
ব্রাস্কেল আমাদের সামনে দাড়িয়ে বলে, বামুনকে জুতো! মারবে! ?” সত্য 
সত্যই মারামারি আরম্ত হইয়া গেল। মাবামারি করিতে কত্রিতে মাণিক 
ব্যতীত সকলে প্রস্থান কবিল। এই পাগলের মল'র মধ্যে যে সত্য সতাই 
পাগল বলিম্া! পরিচিত সেই মাঁণিকই আত্মস্থ হইয়। ইহাদের উন্মন্ততা লক্ষ্য 
করিতেছে, 'আর বিবাদের দেবত। নারদ খষকে স্মরণ করিতেছে ও গান 
করিতেছে । 

দ্বিতীয় অস্ক, তৃতীয় দৃশ্য । ভোটঘজ্জে পৃর্ণাছতির পাল! | যত প্রকার নোংরামি 
সম্ভবপর হইতে পারে, এবার তাহা সরু হইল। বিজয় শ্তামাকে বলিতেছে, 
“তোদের দলের চাল'ক ছেলেকে দিয়ে সিধে দুলে বিচিলীর পালুয়ে আগুন 
লাগিয়ে দেওয়াতে পারিস? ও বেটার হাতে অনেক'গুলো ভোট, নেপল! পাঠা 
লোভ দেখিয়ে সবগুলে! যোগাড় ক”রেছে,_-পালুয়ে আগুন ল'গলে বেটা আর 
হাটতলায় ষেতে পারবে না |” ভবিষ্যতে াহাব্র। গ্রামের কল!শ করিবে, তাহারা 
আরম্তেই অন্যের বাড়ী আগুন ধরাইতেছে। নেপালও কাহাকেও'ঠেজাইয়া, 
কাহাকেও জলে ফেলিয়া, দ্রিয়! নিজের দলের ভোটের ব্যবস্থ! করিতেছে । কিন্তু 
তাহার শ্বজাতিবর্গ এই সকল অন্তায় করিতে স্বীকার করিতেছে না । নেপাল 
তাহাদিগকে গালাগালি করিয়। বলিতেছে, “জেলে কি না! পোঁলিটিক্যাল্‌ 
আবশ্যক হ'লে যে ভাইকে ফাশি দেওয়া যায়, বাপকে খুন কলে দোষ নাই; 
এ বেটা তা বোঝে না।” বর্তমান পোলি'টক্যাল ধর্ম আওরংজেবকেও হাব 
মানাইয়াছে। দাঙ্গাবাজী, গুগ্ামী করিয়া যে-কোন প্রকারে ভোট যোগ:ড় 
করিয়া গদী দখল করিয়া বসাই ইহাদের একমাত্র কাম্য। ভোট যোগাড় 
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করিতে না পারিলে ইহার! দেশশ্রেমে ইন্ডাফা দিয়! যাভাতে দেশের ক্ষতি হয়, 
তাহাই করিবে। *যর্দি একান্ত হেরে যাই,_ লাইব্রেরীতে আগুন ধরিয়ে 
দেব; হরিসভা খেক্ধসভার সব চাদ! বন্ধ কোরে দেব ।” 

গ্রাম্য-বিভ্রাটের “শঠে শাঠিংত নীতির চরম রূপ দেখাইয়া! দিলেন স্থতিবত্ব 
মহাশয় । মেজোবাবু, ছোটব'বু যখন বুঝিলেন,তাহাদের কমিশনার হইবার পথে 
অন্তরায় অনেক, তখন তাহার] স্ৃতিরত্বের পরামর্শে লবধন মাঝি আর গোফুর 
সর্দারকে কমিশনার করিবার জন্ত চেষ্টা করিলেন। সত্য বেগতিক দেখিয়! 
্বৃতিরত্বের সঙ্গে যোগ দিল, স্মৃতিরত্বের জয় হইল। অমৃতলাল সাম্প্রদায়িক 
বাটোয়ারা, মুস্লিম্‌ লীগের হৃষ্টি এবং তাহার বিষময় পরিণাম ভারতবিভাগ 
দেখিয়] যান নাই, কিন্তু ইহার বীজ যে কোথায় নিহিত ছিল, তাহা দেখিয়। 
গিয়াছেন। হিন্দুজাতির এতই অধ:পতন হইয়াছে যে, নিজেরা ভাই ভাই ঠাই 
ঠাই হইয়া] যাইতেছে, পরস্পরের মধ্যে জাতিতে জাতিতে জঘন্ত হীনম্মন্ততা -প্রস্থত 
দ্বন্দের অবকাশ বাখিয়। দিতেছে। তাহার! স্বার্থসিদ্ধির জন্ত অন্যকে মাথায় 
তুলিয়া নাচিতে পারিবে, তবুও ভাইয়ে ভাইয়ে এ্রক্য স্থাপন করিবে ন। ফলে 
অন্যে তাহাদের মাথায় কাঠাল ভাঙিয়! খাইয়া যাইতেছে । অমৃতলালের তীক্ষ 
সন্ধানী দৃষ্টি সাজের এই মাঝাত্মক দুর্বলতা লক্ষ্য করিয়াছিল । তিনি যথাসময়ে 
আমাদিগকে সাবধান করিতে চাহিয়াছিলেন । 

ঠশলশীর দিক্‌ দিয়াও নাটকথানি অমৃতলালের শ্রেষ্ঠ রচন। হিসাবে গণ্য হইতে 
পারে। অমুতলালের অন্দেক নাটক-সম্বন্ধে একটি প্রধান অভিযোগ এই যে 
উহাদের মধ্যে কাহিনী বা! চরিত্র বলিয়া! কিছুই নাই । গ্রাম্য বিভ্রাট”-সন্ব্ধে 
সে-কথ। বলিবাত উপায় নাই। চরিত্রের সংঘাতে ঘটন। এবং ঘটনার ঘাত- 
গ্রত্তিঘাতে চবিত্র গড়িয়া উঠিয়াছে। কাহিনীর আর্ত, উত্থান, পতন এবং 
পরিণতি অতি নিপুণভাবে দেখানে। হইয়াছে । যাত্রা এবং কথকতার প্রভাবে 
প্রচারাজ্মক মনোভাবের জন্য অমুতলালের কোনে! কোনে! নাটকে সংলাপ 
বক্তৃতার আকার ধারণ করিয়! নাট্যগুণ নষ্ট করিয়াছে । প্রমাণ-শ্বূপ আমরা 
অমৃতলালের “একাকার”, 'থাসদথল, প্রভৃতি নাটকের নামোল্লেথ করিতে পারি। 
সেই দোষ *গ্রাম্য বিভ্রাট” নাউকে নাই । এই নাটকে সংলাপ কোথাও চিস্তা- 
সর্বন্থ বিবৃতিমূলক প্রবন্ধের ভাষায় পরিণত হয় নাই। চরিত্রগুলি আছ্ন্ত 
আমাদের কৌতুহল ধবিয়। রাখে। সতা, বিজয়, স্মৃতিরত্ব, মাপিক, প্রত্যেকটি 
চব্রিত্রেরই ব্যক্তিবৈশিষ্ট্য রহিয়াছে । উহ্থার! বিশেষ বিশেষ দলের প্রতিনিধি বা 
“টাইপ” মাত্রে পর্যবসিত হয় নাই । 
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নাটকখানির মধ্যে একটি মাত্র ক্রুট লক্ষ্য করিবার মতে] | পুরুষদের কর্মো- 
ল্মাদনার পাশাপাশি নারীদের ঘবের স্থখ-ছুঃথের চিত্র অঙ্কন করিয়। নাট্যকার 
গ্রাম্য বিভ্রাটের অন্ত একটি দিকৃও দেখাইতে চাহ্য়াছিলেন । উহার মধ্যে 
“তারাম্ন্দরী”* “বিদ্ভাবতী+ প্রভৃতি চরিত্র জীবন্ত হইলেও পুরুষদের বহিমু্ঘী 
কর্মন্সীবনের সঙ্গে নারীদের এই গৃছের জীবনকে কোনরূপ নাটকীয় প্রয়োজনে 
অমৃতলাল গ্রধিত করিয়া তুলিতে পারেন নাই। ছুইটি জগৎ নাটকে আত্বস্ত 
পথক্‌ রহিয়া গিয়াছে, কাহিনী বা চরিত্রের অনিবার্ধ প্রয়োজনে উহার মিলিয়! 
মিশিয়। এক অথগ্ড পরিণতির শুচন। করে নাই । অমৃতলাপ নাটক হইতে এই 
নারীচরিত্রগুলি বাদ দিলে তাহার রচনাটি আকারে ছোট হইলেও প্রকারে সার্থক 
রচনা হইত-_সন্দেহ নাই। 

অমুতলালের “তিলতভ্ত্পণ-নাটক” আর একথানি উৎকৃষ্ট গ্রহসন। বাংল 
রঙ্গমঞ্চ, এবং নাট্যসাহিত্োর দুর্দশা! অমৃতলাল লক্ষ্য করিয়াছিলেন । তাই তিনি 
“তিলতর্পণ” নাট ক-এ সেই দুর্দশার চিত্র উজ্লভাবে অঙ্কন করিয়াছেন । অমৃত- 
পালের আগে এই ছুূর্দশী লক্ষ্য করেন সাহিত্যসমত্রাট বহ্কিমচন্দ্র । কমলাকান্তের 
দপ্তরের মধ্যে তিনি ইহা লইয়া! ব্যঙ্গ করিয়াছেন । ভীম্মদের 
খোসনবীশের পুত্র নাটক লিখিতে গিয়। যাহা! করিলেন তাহা 
বাংল। দেশের একশ্রেণীর রোমান্টিক নাট)কার-সম্বন্ধে সম্পূর্ণ প্রযোজ্য । বাস্তবই 
হউক আবু অবাত্তবই হউক, চমতকারিত্ব সৃষ্টি করিবার জন্ত এই নাট্যকারগণ 
নানাপ্রকার উদ্ভট কাহিনী ও চরিত্র স্থষ্টি করি নাটকের কলেবর পূর্ণ করিতেন । 
নায়িকা আত্মহত্যা করিবার পূর্বে ছুরিকা-হন্তে রঙ্গমঞ্চে ঘুরিয়া ঘুরিয়া গান 
করিবেন এবং সাতশ সতের বার “হে সখি” এবং “কায় কি হলো বলিবেন। 
নছিলে নাটক জমিবে না । নাটকের মধ্যে দেব-দৈত্য-পরীর আগমন ন1-হইলে 
তাহা আকর্ষণীয় হইবে ন! বলিয়া! ইহাদের বিশ্বাস ছিল। অধৃতলাপ এই ধরনের 
তথাকথিত রোমান্টিক নাট)কারদের ব্যঙ্গ করিয়াছেন । 

“তিলতর্পণ নাটক”-এ গ্রন্থকারের মুখ দিয়া অমৃতলাল সে-যুগের রঙগালয়ের 
কর্তৃুপক্ষদের উদ্দেশ্ট এবং দর্শকদের রুচি মিশাইয়া নাটক রচনা করিবার 
কৌতুককর প্রচেষ্টাকে ব্যঙ্গ ককিয়াছেন। গ্রন্থথানির নাম “তিলতর্পণ” হইল 
কেন, তাহার উত্তরে গ্রন্থকার বলিয়াছেন, “প্রথমে লোকে শুনলেই ভাববে এটা 
নীলদর্পণের জবাব, দীনবন্ধু বাবুকে গাল দিয়েছে, আজকালকার 250167,06 
গাল শুস্কে ভালবাসে, তাতে আবার মর মানুষকে গালাগ'ল- আর আপনাদের 
ওবিষয়ে খুব লুখ্যাতিও আছে। দ্বিতীয়তঃ তিলতর্পণের আর একটি ভাৰ 


(ভিলতর্পণ-নাট ক 
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আছে, যেমন চাড্ডিথানি তিল দিয়ে চোদ্দপুরুষকে খুসি করা যায়, তেমনি 
আমার এই একখানি নাটকের ভেতর এমন জিনিষ আছে যে, সব 8130121১0- 
কে খুসি করা যাবে ।” কথাগুলি লক্ষ্য করিবার মতো! । নাটক গণসাহিত্য 
সত্য, জনগণের মনোরঞ্জন করাই নাটকের প্রধান উদ্দেশ্ট, কিন্ত মনোরঞ্জন 
কর! এবং ভণড়ামির মাধ্যমে তোষামোদ করা এক জিনিস নয়। যাত্রা 
একদিন আনন্দ-পরিবেশনের মাধ্যমে জাতির জ্ঞান-ধর্ম-ভক্তিবুদ্ধির ভার 
লইয়াছিল । কিন্ত কলিকাতার বণিকৃতস্ত্রী সভ্যতার মনোহরণ করিতে গিয়া 
যাত্রা-সাঞিত্যের পতন কইল । বাংল! ব্রঙ্গমঞ্জচের মালিকগণ যখন জনগণের 
নিরজ্তরের রুচির রসদ যোগাইয়া! অর্থোপার্জনের জঘন্ত বৃত্তি বাছিয়া পইলেন 
সেইদিন হইতে মধু-দীনবন্ধু-গিরিশচন্দ্র-ক্ষীরোদপ্রপাদের নাট্যাদর্শ বিসঙ্সিত 
জটয়াছে। অমুতলাল মেই অধ:পতন লক্ষ্য কবিয়াছেন। অর্থের লোভে, 
গণমন তুষ্ট করিতে গিয়! ইহার] নাটক নামে যে আবর্জনাগুলি অভিনস্ব করিতে 
লাগিল, তাহা কি ভাব» কি বিষয়বস্ত, কি শৈলী, কোন দিক্‌ দিয়াই বচলা- 
হিসাবে সার্থক হইল না, এক কিন্তুকিমাকার জগাখিচুড়িতে পরিণত হুইল । 
গ্রন্থকার বলিতেছেন, তাহার রচনা %7082505ও না, ০5000০05ও না 1” 
“আমি মহাশয় বড় নকলের দিকে যাই না, আমার নিজের 0115179] 
00081 নিয়ে কাঙ্গ করি ; এতে সব আছে । এথানি হচ্ছে [01019] "7851- 
0:000605% 06 [81)602010010 0251566৪.৮ নাটকের যে একটা উপযুক্ত 
গল্প থাকা দরকার, ইহাদের রচনায় তাহা পাওয়া যাইবে না। [101 যদি 
বল্লেন, তবে 21০৮-এর বড় একটি নাই। 10 নিয়ে তো সকলেই লেখে, 
কিন্তু এব ভাব বড় গভীর, এতে 1 আছে, 1001001 আছে, 7120 
০:56 আছে, নাচ, গান, গালাগাল, ভারত» যবন, মুছা, কালিওড়ানো» 
ভূতনাচান, চিতোর” সাকেব মারা, সব আছে__অন্লীল নাই ।” দেশপ্রেমের 
হাওয়া নাটকে বহাইতে হইবে বলিয়া চিতোরের কাহিনী হইতে সাহেব মারার 
ব্যাপাব্র পর্স্ত থাকিল। কিন্তু নাচ না-হুইলে যদি নাটক না জমে, সেইজন্ঞ “নাচের 
যায়গ! পাই না-_মঙ্পিকদের মেজো বউকে খিড়কির ঘাটে নাচিয়ে দিলুম 1 
এই নাচাইয়া দেওয়া যে রঙ্গমঞ্চের কর্তৃপক্ষদের পক্ষে প্রয়োজন, কারণ, 
নাচিলে “সে তোড়া পাবে, ক্লাপ পাবে, রথ 011] থ লিথে দিতে পারবেন-_ 
51761795 92. 0200177£ €1701£1500€ তাই নাচবে ।” প্রকৃত সাহিত্য-হ্ষ্টির 
উদ্দেশ্টয পরিত্যাগ করিয়! নাট্যকার যদি দর্শক এবং রঙগালয়ের কর্তৃপক্ষের মনোরঞ্জন 
করিতে যান, তাহা হইলে নাটকের যে অধোগতি হয়, অমৃতশাশ তাহাই 


বাংল সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১৬৯ 


দেখাইয়াছেন। এক অদ্ভুত রকমের বিজ্ঞাপন দিয়া 'পূর্বদৃশ্ত” শেষ হইল। এই 
বিজ্ঞাপনের মধ্য দিয়াও সেই সময়কার লোকের মন আকর্ষণ করিবার জন 
অদ্ভুত ধরনের বিজ্ঞাপন দেওয়ার প্রথাকে নাট্যকার ব্যঙ্গ করিয়াছেন । 

বাংলা দেশে রঙগমঞ্চের সৃষ্টি হইয়াছে, নাট্যাভিনয়ও চলিতেছে । কিন্তু 
অভিনেতা1-অভিনেত্রীদের বেতন ন। দিয়া পারিলে, ম্যানেজার তাহা দেন ন!। 
তাই ষে কোন অভিনেতাকে ধরিয়া আনিয়া অভিনয় করানো হয়। অপেরা! 
মাস্টার আপত্তি করিতেছেন “এ সব স্টপিড্‌ ফিমেল নিয়ে অপেরা করতে 
হবে না কি? তাব্র উপর আবার একটা স্থুর পর্যস্ত নাই |” কিন্তু না-করিয়া 
উপায় কি? অপেরা দেখিতে লোক বেশী হয়। তাই “শনিবারে একখানা 
অপেরা দিতেই হচ্ছে; এক্ট্রেশদের মাইনে না-দ্িলেই নয় |” অনেক সময়ে 
এমন হয় যে অভিনয় শেষ হইতে না-হুইতে অতিনেত্রীগণ বাগানবাড়ীতে 
বেড়াইতে যায়, কোনো সভিনেতা মাত।ল হয় বা দর্জি সাজঘর হইতে 
পোষাক আটক করিয়া লইয়া] পালায়। “তিলতর্পণ নাটক+-অভিনয়ে শেষের 
দিকে তাহাই হইল । ম্যানেজার ব্রঙ্গমঞ্চে প্রবেশ করিয়া বলিলেন, “সর্বনাশ 
হ'ল, 02:07 5০৫7১ ফেলে দে। এদিকে ত কমিটির বাবুরা একট্রেশ নিক 
বাগান চঙ্লেন» আবার নেত। দজি আগাম ভাড়া চুকিয়ে নিয়ে এখন পোষাকের 
বাক্স লয়ে পালাল, সর্বনাশ হ'ল আমার !” ব্রঙ্গমমঞ্চের অব্যবস্থ!, আভিনেতা- 
অভিনেত্রীদের আচরণ এবং নাট্যরচনার হাস্যকর উচ্ছত্খলত1 সব কিছুর কথ! 
অতি সংক্ষেপে স্ন্দর করিয়া বলিয়া অমুতলাল “তিলতর্পণ” নাটক রচন! 
করিয়াছেন । শ্রীযুত প্রমথনাথ বিশীর “পরিহাসবিজল্লিতম্” আমাদিগকে অস্থরূপ 
শৈলী মনে করাইয়া! দেয় । “খণং কৃত্ব1” নাটকে খণ-গ্রহণকারী ছাত্রদের মিলিত 
সঙ্গীত এবং খণ-শিক্ষকের শিক্ষণ-পন্ধতিও আমাদিগকে অমৃতলাপের “গ্রাম্য 
বিভ্রাট”নাটকের পোলিটিক্যাল মাস্টার এবং তাহার ছাত্রদের সঙগীত-সংলাপাদির 
কথ। স্মরণ করাইয়! দেয়। নুতরাং অমৃতলালের প্রভাব তাহার পরবর্তী অনেক 
শক্তিমান্‌ নাট্কারেব্র উপরও পড়িয়াছে বলিয়া আমাদের শ্বীকার করিতে 
তইবে। 

এইবার “তিলতর্পণ নাটক”-থানির বিষয়বস্ত মোটামুটি বিঙ্লেষণ করিয়া 
আমরা অমুতলালের বক্তব্য অনুধাবন করিতে চেষ্টা করিব । 

' চিতোর রাজ-অস্তঃপুর ৷ রাণা বাপ্লারাও এবং তাহার মহিষীর আলাপ । 
বাংলার নবাব আলিবর্দির বিরুদ্ধে রাপা! বাপ্পারাও অভিযান করিবেন। কিন্ত 
মহ্ষী কিছুতেই রাণাকে যুদ্ধে যাইতে দিতে চাহিতেছেন না । নাট্যকারের 


১৭০ বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


ধ্রতিহাসিক বোধ লইয়া! অমৃতলপাল প্রথমে ব্যঙ্গ করিস্বাছেন। এক শ্রেণীর 
নাট্যকার আছেন যাহারা সম্তা দেশপ্রেমের নামে এমন কতগুলি কাহিনী 
অবলম্বনে নাটক রচনা! করেন, যাহার মধ্যে ঘটনার কালাশ্ুক্রমিকতা৷ এবং 
প্রাসঙ্গিকত! খুঁজিয়া পাওয়া যায় না । এই যুগের ধারণ1-ভাবনা-কল্পনা অতীত 
যুগের কাহিনীতে আরোপ করিয়। তাহার! নাটকে প্রায়ই কালানৌচিত্য-দোষ 
(80901৮00190 ) এবং পাত্রান্োচিত্য-দোষ ঘটাইয়। ফেলেন । খ্রতিহাসিক 
ঘটন| নামাহ্কিত কাহিনীতে তাহাদের উদভট কল্পনাই স্থান পায়। উহা! না-হুয় 
ইতিহাস, নাহয় রোমান্স, নাহয় উহাদের সঙ্গত মিশ্রণ । কাহিনী-নির্বাচন 
এবং গ্রস্থনের এই নৈপুণ্োর অভাব তাহার! পুরণ করিতে চেষ্টা করেন সাধারণতঃ 
সম্ভ। দেশপ্রেমমূলক উত্তেজনাপূর্ণ বাক্যের দ্বারা । ভাবপ্রকাশের জন্য সহজ, 
ত্বাভাবিক সঙ্গত সংলাপ কুটি করিবার ক্ষমতা ইহাদের নাই । পুম্পিত বা পল্লবিত 
বাক, যাত্রার ধরনে শুল ভাবালুতাঁপ্রকাশক অজভঙ্গীর দ্বার! ইহার! দর্শকের 
মনোহরণ করিতে চেষ্টা করেন । ফলে ইহাদের বচন! সার্থক নাটক না হইয়। 
অতিনাটকে পর্যবসিত হয় । কার্ধ ও বাক্যের ত্বাভাবিক পর্রিণতি-হিসাবে সংলাপ 
ও ঘটনা সৃষ্টি হয় না। বাপ্লারাও এবং মহিষীর আলাপে আমরা ইহা লক্ষা 
করিব । 

বাপ্লারাও অতি সহজেই বলিতে পাবিতেন ষে তিনি হৃুর্যবংশে জন্মগ্রহণ 
করিয়াছেন এবং নিজেকে বীর বলিয়! মনে করেন, স্থতরাং শত্রুর সঙ্গে 
যুদ্ধ না! করিয়া পলায়ন করিয়া তিনি অপবাদ লইতে চান নাঁ। এই সামান্ঠ 
কথাটুকু বাক্চ্ছটায় কতথানি পল্লপবিত করি নাট্যকার প্রকাশ করিতেছেন, 
তাহ লক্ষ্য করিবার মতো । প্প্রাণেশ্বরী ! তুমি নিতাস্ত মদমত্ত মাতঙ্গিনীর 
স্তায় প্রলাপ বকছে! । তুমি কি বিবেচনায্স আমাকে যুদ্ধে ষেতে নিষেধ কচ্ছো ? 
ব্রিভৃবনবিথ্যাত সুর্ষবংশে জন্মগ্রহণ ক”রে নরনারায়ণ বামচন্দ্রের ব্ুক্ত ধমলীতে 
প্রবাহিত থাকৃতে চতোররাজান্থাপক স্বনাম-পুরুষধন্ত বাপ্পারাও কোন্‌ মুখে, কোন্‌ 
লজ্জায়, কোন বিবেচনায়, বল দেখি, সেই ভীরু, বিধর্মী, কাপুরুষ, নবাবের য়ে 
গৃহে বসে থাকবে? চিতোবের বাপ্লারাও বাঙ্গালার আলির ভয়ে পলায়ন 
করেছিল, এ অপবাদ আমি প্রাণ গেলেও সহ করতে পারব না । উঃ! এক 
মনে কল্পেত আমার শিরায় শিরায় শোণিত ধাবিত হয় । মহিষী, ধিক আমাকে ! 
আর বাধা দিও না, আমি চল্লেম।” শ্বাভাবিক কথ্য ভাবাই যেনাটকীর 
সংলাপের উপযোগী ভাষা ইহা বুঝিতে না পারিয়া বেশীর ভাগ অক্ষম নাট্যকার 
চমকহৃষ্টির জন্য নাটকীয় সংলাপে যাত্রাকথকতার পল্পবিত ভাষার হাস্যকর, 


বাংল! সাহিত্যে লখুনাট্যের ধারা ১৭১ 


অনুকরণ করিতেছিলেন । অমৃতলাল তাহার্বিগকে ব্যঙ্গ করিয়াছেন। ইহারা! 
মনে করিতেন, একটু গুরুগম্ভীরভাবে একই কথা সাতবাধ করিয়। বলিলেই 
উৎকৃষ্ট সংলাপ হইবে। অনেক সময়ে ইহাব্রা অর্থহীন বাক্য এবং উপমাদি 
প্রয়োগ করিয়া মনে করিতেন খুব থানিক সাহিত্য করিলেন। “মস্ডমাতঙগিনীর 
ন্তায়”। আস্ফালন করা সম্ভব হইলেও 'প্রলাপঃ কি কক্রিয। বক] বায়, আমরা 
বুঝিতে পানিলাম ন1, দর্শকেরাও দিশ্চয়ই কোনোদিন বুঝিবেন না, কিন্ত 
নাট্যকার তাহার নায়কের মুখে কয়েকটি গুরুগন্ভীর শব্ধ তুলিয় দিফ্া ভাবিলেনঃ 
উৎকৃষ্ট সংলাপ কৃষ্টি করিলেন । এই সংলাপের জোরেই নাটক জমিয়া উঠিবে। 
সমালোচকের উক্তি লক্ষণীয় । “অঘটন ঘটানোই নাটকের মেরুদণ্ড অর্থাৎ 
স্পাইন্টাল কলম, আর শব্চ্ছটাই এর অরটি রিয়েল রড অর্থাৎ ধামন্ত রক্ত । তা 
মশায় নাটকে শব্চ্ছটার অভাব নাই, এমন কি চ0036 [09 ৬৪515, 
[1996 1680 50060173736 01 7755911» আমিই এর অনেক স্থান বুঝতে 
পারিনে, তাই থেকে আমি সিদ্ধান্ত করে নিয়েছি যে এ নাটকথানি অতি 
গুরুতর ব্যাপার ।.”**ষে লেখ! সহজে বুঝতে পার যায় ন1, তারও ভিতরে অবশ্য 
অনেক গুরুতর ভাব আছে, আর কবিতাগুলি কি মিত্রাক্ষর কি অমিত্রাক্ষর 
একেবারে 00102 011511091...55 

সংলাপেক্র ভারসাম্য এই নাট্যকারেরা রক্ষী করিতে পারেন না। 
বাপ্লারাওয়ের উক্তি শুনিফ্লা মহিষী কাদিয়া আকুল হইলেন, তৎসম-শব্ববহুল 
গুরুগম্ভীর ভাষায় নিজের ভাবী বিরহবেদন1 জানাইয়। দিলেন, কিন্তু বাপ্পারাও 
যখন বলিলেন যে তিনি “মাকিনী হেন্রী রাইফেল্‌ বন্দুক” আনাইতেছেন, বাণী 
তখন আনন্দের আতিশয্যে একেবারে গ্রাম্য নারীর মতে1 বলিয়! ফেলিলেন, 
“মাইরী ?” এতক্ষণ ধরিয়া গুরুগ্ভীব্ সংস্কতানুগ ভাষায় সংলাপ চলিতে চন্সিতে 
হঠাৎ যেন হোচট খাইয়া এই গ্রামা “মাইরী” শব্দে আসিয়া ঠেকিল। কিন্তু 
ইহার পর আরো বিচিত্র ব্যাপার হইল। বাজার যুদ্ধযাত্রার অত্যধিক উৎসাহ 
প্রকাশ করিতে হুইবে। স্থতরাং এই নিছক গ্রাম্য ভাষা ছাড়িয়া হঠাৎ 
নাট্যকার অমিত্রাক্ষর স্থরু করিলেন । কিন্তু তাহাও ব্যর্থ স্ষ্টি,_-গছ্ কি পঞ্চ 
বুঝিবার উপাস্ন নাই । বাজার এই উচ্ছৃুসিত উক্তির পর রাণী আর কি করিতে 
পারেন। রাজার ভাবোহেলতার সছিত সঙ্গতি রাখিবার জন্ত তাহাকে মৃছ? 
যাইতে হইবে। ওদিকে রঙ্গমঞ্চের ব্যবস্থাও অপূর্ব! উত্তেজনাপূর্ণ “৪0 
5০62৩” জমিয়া উঠিতেছে। কিন্তু যথোপযুক্ত অভিনেতার খোজ নাই । রাণীর 
মুছণভঙগ করিবার জন্ত জল দিয়া! যাইতে ডাকাডাকি করিয়া যখন কাহাকেও 


১৭২ বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


পাওয়া গেল না, তখন বাপ্পারাও প্রম্পটারকে বলিলেন, “বই হাতে করে 
দেখছে! কি, শীগ গির একটা পাগ.ড়ি জড়িয়ে এক গেলাস জল নিয়ে এসো না, 
স্টেজ মাটি হয় যে, আমি ততক্ষণ প্যাণ্টোমাইন করি ।» 

গৌণ কাহিনীর বূপায়ণেও ঠিক এতখানি অসঙ্গতি এবং অস্বাভাবিকতা 
ইগাদের রচনায় দেখা যায় । রাজকন্ঠা হইলেই তাহাকে রোমান্টিক নায়িকা 
করিবার জন্য প্রেমে ফেলাইতে হইবে, এবং প্রথম দর্শনেই প্রেম না জন্মিলে 
উহা! রোমান্টিক হইবে না। আর প্রেমের তো জাতিকুল বিচার নাই, স্থৃতরাং 
রাজকুমারী হেমার্গিনী প্রথম দর্শনে অজু মালীকে ভালবাসিয় প্রেম নিবেদন 
করিতে পাগল হইলেন । বহ্কিমচন্দ্রের আয়্ষোর বাক্য অন্থকরণ করিয়া বলিলেন, 
“হদয়েশ্বর ! আমি স্পষ্টাক্ষরে, মুক্তকণঠে সখীসমীপে, জগৎ সমীপে বল্বো, কে 
আমাকে বাধা দিবে, যে তুমিই আমার প্রাণেশ্বর......৮ | বন্কিমগন্দ্রের আয়েষার 
ভূত যে অনেক নাট্যকারকে পাইয়া! বসিয়াছিল, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ হইতে আরম্ত 
করিয়া অমৃতলাল প্রভৃতি অনেকেই তাহা বলিয়াছেন। 

আর নায়িকা যখন একবার প্রেমে পড়িয়াছেন, তথন বসস্তের কোকিল, 
শরতের চন্দ্রমা, সকলকেই নাটকে আসিয়া ভীড় জমাইতে হইবে । দরকার 
হইলে ভারতচন্দ্রের রচনার অন্থকরণে নাস্ত্িকার বূপ-বর্ণনায় অতিশয়োক্তিও 
করিতে হইবে, প্রসঙ্গ ও চরিজ্র্ের সঙ্গে তাহা বেমানান কইলেও ক্ষতি নাই । 

ওদিকে প্রধান কাহিনী ঠিকই চলিতে থাকিবে । দেশপ্রেমিক রাজা 
সৈম্তগণকে উৎসাহ দিয় বিরাট বক্তৃতা করিবেন । বরঙ্গলালের কাৰ্যেব্ অনুকরণে 
সৈম্ভগণও “আজিরে আহবে ওরে আজিরে আহবে” করিতে থাকিবে। প্রসঙ্গ ও 
চরিত্রের সঙ্গে সঙ্গতি থাক আর না থাক, এই পব নাট)কার পূর্বগামী প্রসিদ্ধ 
সাহিত্যিকদের রচিত বাক্যাবলীর অক্ষম অন্ুকরণের দ্বারা নিজেদের রচন! 
ভারাক্রান্ত করিবেন । 

মুখা কাছিনী ও গৌণ কাহিনীর মধ্যে কোনে? নিবিড় সম্বন্ধ ইছার স্থাপন 
করিতে পারেন নী । বাপ্পা এবং আলিবদির যুদ্ধপ্রসঙ্গে অজু মালীর সহিত 
রাজকন্তা হেমাজিনীর পলায়নের কোনো সম্পর্ক নাই, আর পলাতক ইহাদের 
ফিরাইয়া দিয়া আলিবদির বাপ্সারাওয়ের সঙ্গে সন্ধি করিবার কোনো সঙ্গত 
প্রশ্ই উঠে না, কিন্তু নাট্যকারেত যে শেষ পর্যস্ত হিন্দু-মুসলমানের মিলন 
ঘটাইতে হইবে । এই স্থযোগে আসর জমাইবার জন্য ছুই একটি উন্মত্ত দৃশ্ঠও 
পরিকল্পনা করার দরকার । সুতরাং কন্তাশোকে বাপ্পারাও পাগল হইয়া উন্মত্ত 
আচরণ করিতেছেন! মুখ্য কাহিনী ও গৌণ কাহিনীর সঙ্গত মিলন ঘটাইবার 


বাংল! সাহিত্যে লঘুনাটোর ধারা ১৭৩ 


উপায় ইহাদের নাই, তাই আলোৌকিক কাহিনী স্থষ্টি করিয়া ইছাহ! নাটকের 
উপসংহার ঘটাইবেন । হঠাৎ স্বর্গ হইতে দেবধি নারদ আসিয়। বলিয়া দিলেন, 
অজু মালী শাপত্রষ্ট দেবতা, সুতরাং হেমাঙ্গিনীর সহিত অভুর মিলন হুইল । 
কিন্তু ইহাতেই নাটকের শেষ হইলে “মধুরেণ সমাপয়ে, হইবে কি? তাই 
নাট্যকার পদ্দাঘাত করিয়৷ পরীস্থান দেখাইয়া দিলেন । তবুও তাহার আফশোষ 
রুহিয়! গেল ষে তাহার এত সাধের 'সলিলকি”ই অভিনয়ে বাদ পড়িয়া গেল। 
বাংলা বঙ্গমঞ্চে নাটকের নামে অক্ষম অনুকরণজাত উদ্ভট কল্পনাসম্ভূত, 
বাত্তবতার সম্পর্কবিহীন, রাশি রাশি আবর্জনার কি করিয়া হৃষ্টি হইতেছিল, 
নাট্যকাব্র নিপুণভাবে তাহা দেখাইয়াছেন। বাংল! প্রহসন-সাহিতো তাই 
ভিলতর্পণ নাটকের স্থায়ী মূল্য আছেই। 
অমৃতলালের “বাহবা বাতিক” নাটকথানিতে কয়েকটি বিষয় লক্ষ্য কতিবার 
মতে! । এই নাটকখানিতে কোনো! ব্যক্কিবিশেষেক প্রতি লেখকের বিদ্বেষ নাই । 
“জাতি তুলিয়া” গালাগালি দেওয়ার যে অভিযোগ অমৃতলালের কয়েকথানি 
নাটক সম্বন্ধে করা হয়, এই নাটকথানি সেই দোষ হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত। 
শিক্ষিতা নারশগণ অমৃতলালের ব্যঙ্গের পাত্র হইয়াছেন বলিঘ্া আর একটি 
গুরুতর অভিযোগ অমৃতলালের বিরুদ্ধে আছে। প্বাহব। বাতিক” প্রহমনে 
আমরা দেখিব, অন্তান্ত সমস্ত চরিজ বাতিকগ্রস্থ হইলেও নুস্থমন্তিষ্ক একমাত্র 
ইংরাজী-শিক্ষিতা আধুনিক নারী ফেনিলারই আছে। সুতরাং এই একখানি 
বির মাত্র নাটকের আলোচনা করিলেই অমৃশুলালের বিরুদ্ধে 
শাটকের বৈশিষ্ট অনেক অভিযোগেরই খগুন হইয়া যায়। শৈলীর 
দিক দিয়াও নাটকথানি প্রশংসার দাবী করিতে 
পারে। সুরুচিসঙ্গত ব্যঞ্জনাপূর্ণ ভাষায় নাট্যকার এই গ্রস্থখানিতে হান্- 
রসাস্মক সংলাপ কৃষ্টি করিতে পারিয়াছেন। এই নাটকে যেমন কতকগুলি 
বাতিকগ্রস্ত লোক আছে, তেমনি কয়েকটি বুদ্ধিমান্-বুদ্ধিমতীও আছে যাহার! 
সত্য সত্যই ইহাদের শ্বব্ূপ ধরিয়া ফেলিঘ়'ছে। কিন্তু বুদ্ধিমান্‌ বা বুদ্ধিমতী 
বলিয়া কেহই অকারণ. উপদেষ্টার আসনে বসিয়া! বর্তৃতা করে নাই, একই 
জীবনরসের সকলেই ভোক্ত1 মাত্র। তাই অমুতলালের এই নাটকথানি 
সর্বতোভাবে গ্রচারাত্মক রূপ পরিহার করিয়া সত্যকার সাহিত্য হুইস্জা' উঠিয়াছে। 
চরিত্রন্ষ্টি ও কাহিনী-রূপায়ণের দিক্‌ দিয়] “গ্রাম্য বিভ্রাট” যেমন অমৃতলালের 
শ্রেষ্ঠ রচনা, কবিত্বপূর্ণ, স্থকৌশল ব্যঙ্গাআক সংলাপ-সৃঙিতে তেমনি “বাহবা 
বাতিক” অমৃতলালের প্রতিভার চরম নিদর্শন। এই ছুইথানি নাটকের শৈলী 


১৭৪ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার। 


বদি অমুন্তলালের অন্ত কোনে! রচনায় সার্থকভাবে সমাবিষ্ট হইত, তাহা! হইলে 
অমুতলাল সত্য সত্যই বাংল! সাহিত্যে মলিয়ারের স্তায় যুগত্রই1 নাট্যকার বলিয়৷ 
পুজিত হইতেন। কিন্ত তাহ! হয় নাই। 

এইবার আমরা "বাহবা! বাতিক,-এর আলেচনা করিব । 

£প্রত্তাবনা*র “গীতি”টি নাটকের সত্যকার ভূমিকা । বাঙালী বাবুর! রাজত্ব 
করিবেন, ইংরাজ যদি পলাইয়া যাস তাহা হইলে; ইংরাজ থাকিতে লহে। 
অর্থাৎ বুদ্ধিমান শক্তিমান ইংরাজকে শক্কির বলে এবং বুদ্ধির বলে বিতাড়িত 
করিয়া দেশ শ্বার্ধীন করার ক্ষমতা ভেতো। বাঙালীর নাই, তাহাদের মুখেই 
শুধু আম্ফালন। ইংরাজ যদি চলিয়াও যায়, তবুও ইহারা দেশের কোন 
উপকারেই লাগিবে না, তখন দেশে “সাত-পাগলের হাট” বসিয়া! যাবে 
এবং ভামুমতীর ভেলকী “কিন্! নটবরের নাচ” স্থুরু হইবে । কারণ, যে মনীষ! 
এবং চরিত্রবল থাকিলে দেশকে পরিচালন! কর! যায়, তাহা ইহাদের মধো 
নাই। ইহাদের কেহ উকিল, কেচ নক লনবীশ, কেহ নারীর পদাশ্রয় করিয় 
দাস সাজিয়া পৌরুষবিহীন হইয়াছে, কেহ কাগজের সম্পাদক হইয়! শুধু 
গালাগালি করিয়াই চলিয়াছে' স্ত্রী সঙ্গে না থাকিলে উহছারা রাস্তায় 
ক্বাধীনভাবে চলাফেরা করিতে পারে না, “পথে হোঁচট থায়”। নিবদ্ধ- 
কর্তনের গৌর্চন্দ্রিক যেমন বলিয়া দেয় কৃষ্ণলীল। বা চৈতন্তলীলার কোন্‌ পাল। 
গান করা হইবে, এই প্রস্তাচনা-সলীতটিও তেমনি জানাইয়! দেয় বাঙালী 
চরিত্রের কোন্‌ দিক্‌ লইয়া নাট্যকার প্রহসন রচনা করিবেন। 

দমদম] রাস্তার ধারে বাশবন । নটবর উপস্থিত, নটবর এখানে একদল 
পাগলের মেল! দেখিতে আসিয়াছে! তবে ইহারা একেবারে পাগল নয়, 
ইভাদের অর্ধেক পাগলামি এবং অর্ধেক ভিরকুটি । হাতে কোনো কাজ নাই 
বলিয়৷ বড়দিনে নটবর ইহাদের লইয়া! একটু মজা করিতে আসিয়াছে। 
বাঙালীদের একট! দল রাজা হইতে মাতিয়া উঠিয়াছে। নটবর ইহাদের জন্ত 
“অকৃকা-ফকৃক1” নাম করিয়া একটি দ্বীপ আবিষার করিয়াছে॥ অচিরেই 
ইহাদের লইয়া সেই দ্বীপে রাজত্ব করিতে যাত্রা করিবে। 

নটবর প্রস্থান করিলে সীতাহরণঃ বেচারাম, ভাবেন্্র, গোপাল ও ফেনিল! 
প্রবেশ করিল। বেচারাম ও সীতাহরণের মধ্যে আগে হইতেই আলাগ 
চলিভেছিল, সীতাহরণের দক্তোক্তি যে, তাহাকে একবার ব্বাজত্ব করিতে 
দিয়া দেখুক, সে ঠিকমতো চালাইতে পারে কিনা । বেচারাম তাহাকে প্রশ্ন 
করিল, “তবে কেন বলেন যে, আপনি সংসার-খরচের হিসেবপত্র রাখতে পারেন 


বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১৭৫ 


না, বলেন যে বৰা পারে চুরি করে, বাসন-কোসন কাপড়-চোপড় আজ কিন্নে 
কাল থাকে না।” অর্থাৎ বেচারামের বক্তব্য হইল এই যে, যে-বাক্তি নিজের 
সংসারটিই চালাইতে পারে না, সে একটা বিরাট দেশ কি করিয়া! শাসন 
করিবে? ষে বাঙালী এত অকর্মণ্য, যে নিজের ঘর-সংসারটুকু গুছাইয় চলিবার 
যোগ্যতা তাহার নাই, তাহার দেশ-ন্বাধীন করিয়া সেই দেশের রাজকার্ধ 
পরিচালনা করার কল্পনা উল্যত্ততা-মাত্র । বচনবাগীশ বাঙালীর উত্তরটি 
সীতাহরণের মুখে শুনা গেল। “ওসৰ 76665 ০8015619010) ছুটকে। কাজ 
আমার ভাল লাগে না । আমার মতন এত বড় একটা মন্ত মাথা ক্রাসড উইথ 
গ্রামার ঘ্যাণ্ড রেটর্িক, ফিলজপি এাণ্ড লজিক, যে মাথার উপর সলি, বেন, 
হামিলটন, হাক্‌স্‌্লে বাসা বেধে আছেন, সেই মাথা কি আমি তুচ্ছ আলুপটল, 
গাড়ু-গামছার খবরদারি কর্তে .. **- "সাড়ে তিন পাইয়ের ফিসেব রাখতে 
থরুচ কর্ব?” বাঙালী বই পড়িয়া বই হইয়! গিক্াছে, কাজের কাজ কিছু 
করিবার যোগ্যতা তাচ্চার নাই, কিন্তু শিক্ষিত বলিয়া অকারণ দস্তটি আছে? 
নিজের ঘরসংসার স্বন্দরভাবে গুছাইয়া! চল! বাঙালীর মতে ছোটকাঁজ, এই 
ছোটকাজ করিয়া সে নিঞ্ষের বিগ্যাবুদ্ধির অপমান করিবে কেন? একেবরে 
বিরাট কিছু করিয়া বসিবে। বড়কাজ করিতে হইলে থে ছেট কাজ দিয়! আরম্ত 
করিতে হয়, এ-কথ বাঙালীকে বুঝানো যাইবে না । অক্ল্ফোর্ডের এম. এ, 
অন্য কাজ হাতে ন৷ পাইয়া রাস্তায় বসিয়া জুতা সেলাই করিতে পারেন আবার 
যথাসময়ে তিনিই আমেরিকার যুক্তরাষ্ট্রের সভাপতি হন। শিক্ষাভিমানশী 
বাডালীকে এই উদ্দাহরণ দিয়! বুঝানো! যাইবে না। যাহাতে উদ্ভাবনী প্রতিভা 
ও শারীরিক পরিশ্রমের প্রয়োজন বাঙালী সেদিকে যাইতেছে না । বেচান্রাম 
বাঙালীর প্রশংসার মুখর | কিন্ক আর একটি দ্দিকে যে শ্রমবিমুথ বাঙালীর সমুহ 
সর্বনাশ হইতেছে, বেচারামের সেদিকে দৃষ্টি নাই । ব্যঙ্গের মাধ্যমে ফেনিল! সেই 
দিকে অঙ্গুলি নির্দেশ করিল। বাঙালী দিন দিন “বাতে, পক্ষাঘাতে, ম্যালে- 
রিয়ায়”ভূগিক়। ক্ষীণস্বাস্থ্য হইয়া পাঁড়তেছে। এই তথাকথিত শিক্ষিতেরা সেদিকে 
লক্ষ্য করিতেছে না । . বুবীন্্রনাথের ভাষায় বলিতে গেলে পাশের গ্রামের বাশ- 
বাগানের অন্ধকারে ভাঙা কুঁড়ের় বসিয়া ব্গমাত] যেখানে ম্যালেরিয়া-জরাক্রাস্ত 
সন্তানকে কোলে করিয়া কাদিতেছেন, তাহাকে সাত্বন্! দেওয়াই সতাকার 
দেশসেবা। তাহা না করিয়া! ভাববিলালী বাক্যবাগীশ বাঙালী হিসালয়ের 
চুড়ায় এক অদ্ভুত “ভাব্তমাতা?র কল্পনা করিয়া ধ্যান-স্ভিমিতনেত্রে তাহার 
চরণে ভাবাশ্র বিসর্জন করিতেছে ; দেশপ্রেমের নামে ইহা স্তাকামি নয় কি? 


১৭৬ বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা 


এই পৌরুষবিহীন পুরুষগ্চলি নিজের! যেমন তৈরী হয় নাই, তেমনি 
নিজেদের সত্রীকেও ঘোগ্যা করিয়া তুলিতে পাবে নাই । কোনে! দিন পারিবে 
বলির়াও মনে হয় না। ফেনিলা বলিতেছে, “আপনারা যদি বাজা হন, 
তা হলে এই গেরস্ত অবস্থার স্ত্রীরাই সঙ্গে সঙ্গে সিংহাসনে উঠবে, ন 
00201060055 ঢ:909170590100 করে কিং! ভোটের বন্দোবন্তে নতুন নতুন 
রাণী বাছাই করে নেবেন ?” উক্ভিটির তাৎপর্য এই যে বাঙলার গৃক্বিণীরা এখন 
কেহ উকিলের স্ত্রী, কেহ কেরাণীর স্ত্রী; ভাত খঈধা, 'ছলেমেয়েদের পালন- 
পোষণ করা ইফাই এখন সাধারণতঃ তাহাদের নিত্য-নৈমিত্ভিক কর্তব্য। 
তাহাদের মধ্যে ইহা হইতে অন্ত সম্ভাবনাও কিছু দেখা যাইতেছে না, তাহাদের 
পতিদেবতারাও তাহাদিগকে অন্ত কিছু করিয়া তুলিতে পার্রিতেছে না! 
বাঙালী বাবুর! ষথন রাজত্ব পাইয়। বসিবেন, তখন অর্ধাজিনী সহধমিণী-াহসাবে 
ইভাদিগকে বর্তমান অবস্থায়ই গ্রহণ করিবেন তে? কারণ, রাজার স্ত্রী বাণীকে 
তে! শুধু সহধমিণী হইলেই চলবে না, সহকমিণীও হইতে হইবে । ব্রাজকাধ- 
পারচালনায় তাহারও সমান অংশ আছে। যদ্দি বলা যায়, ন্যাধীন বালী 
“রাজ1+-র। ম্্রীগণকে নিজগুণে তৈরী করিয়া লইবেন, সে গুড়েও বালি । কারণ, 
ইহার! জীবনে মাত্র দুইটি বাঞ্জকার্ধের সঙ্গেই নিবিড়ভাবে যুক্ত হইয়াছেন, 
তাহাতেই ইহাদের যাহা কিছু দক্ষত। জশ্মিয়াছে। ইহারা কেরাণীগিরির জন 
প্রতিঘন্দিতামূলক পরীক্ষা দিতে পারেন এবং ভোটের বাক্সে চোখকান বুজিয়া 
একথানি কাগজ ফোলঘা আসিতে পারেন । স্ত্রীগণকেও কি উচ্ছার। এ দুইয়ের 
একবিধ উপায়ে যোগ্য করিয়া! তুলিবেন? অন্তদ্িক্‌ দিয়া স্ত্রীগণ বরং বেশী 
যোগাতার দাবী রাখে । . তাহারা! সংসার করিতে পারে, এই অকেঞ্ো 
পুকুষগুলি তাহাঁও পারে না। 

এই তে1 গেল বাঙালীর রাজকার্ষে দক্ষতা বাঁ করক্ষমতার পরিচয়। 
এইবার বাঙালীর সঙসাহস এবং গোপন বিদ্রোহাত্মক কার্যাবলীর পরিচয় 
পাওয়া যাইবে । উদিল! প্রবেশ করিয়া অতি রুক্ষতাবে তাহার স্বামীকে বলিল, 
“তুমি আমায় কার কাছে ফেলে চলে গেলে?” উত্তরটি অতি সহজ । 
ঠাদমারীতে এদ্রিক-সেদিক গুলি ছুটিতেছে দেখিয়! বীরবর ভাবের পলাইয়া 
আসিয়াছেন। কিন্তু সকলে এই বাশবনে ঢুকিয়াছে কেন? গুড় অভিপ্রায়ে 
“নিভৃত নিকুঞ্জে” “গোপন পরামর্শ” করিতে । সামান্ত একটা বন্দুকের 
আওয়াজ যাহারা সহা করিতে না পারিয়। প্রাণ বাচাইবার জন্ত স্ত্রীকে ফেলিয়! | 
পালায়, তাহারা কিনা দেশোদ্ধারের বিপ্রবাত্মক গোপন পরামর্শ করিবার ভন 
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বনে ঢুকিতেছে? ইহা হইতে কৌতুককর আচরণ আব কি হইতে পারে? 
অথচ মুথে ৰীরত্বের আস্ফালন করিতে ইহাদের তুল্য ব্যক্তি আর কেহ নাই। 
ছুইটি গোরা টউলিতে টলিতে মাতাল হইয়া রাস্তা দিস! চলিয়া যাইতেছে 
দেখিয়া ফেনিলা উদ্বেগ প্রকাশ কৰিল। তাহাকে তাহার স্বামী সাত্বন। দিয়া 
বলিল, “আমি ধীড়িকে, সাধ্য কি যে ওরা! এদিকে আসে !” অথচ পরবতী কালে 
দেখা যাইবে যে, সাহেব দেখিয়া! তিনিই আগে চম্পট দিবেন। এই কাপুক্ষ- 
দের আবার নিজেকে কেও-কেট। করিয়। জাহির করিবার প্রচণ্ড বাতিক থাকে, 
সেজন্ত হাজার গণ্ড! মিথ্য। কথ তাহার। সৃষ্টি করিতে ইতন্ততঃ করে না। গোপাঙ্গ 
নিজের পরিচয় দিতে "পাল+-বংশের এক বিরাট তালিক। প্রস্তত করিল। কিন্ত 
এই বাচালতা ইহাদের স্রীরাও পছন্দ করে না। গোপালের প্রতি তাহাব স্ত্রীর 
ব্যবাণী লক্ষ্য করিবার মতে! । 


“ছে রাজবংশ-অবতংস অস্থিমাংস-দগ্ধকারী কাংস্কবণিক ! নাজেনে না 
চিনে, তোমার হৃদয়সরসীবাসী ফেনিল। কলছংসী না জানি কতই উপহংস-_ 
দূর ছাই, উপচ্াস করেছে ।” ফেনিলার শ্লেষ চমৎকার । গোপাল রাজা 
হইয়াছে, তাহার উপযুক্ত বাজমহিষী চাই । €ফনিলার মতে মানবী মহিষী হইলে 
চলিবে না-“গশুনেছি শোনপুরের মেলা থেকে সম্প্রতি চিৎ্পুরে পালে 
পালে মহিষী আমদানী হয়েছে, ছে পালবংশধর । তাদের মধ্যে গোটটাকতক 
ৰাছাই করে আনিয়ে আপনার-বামে বসান 1” পৌরুষ এবং মনুস্তত্ববিহন 
পুরুষ যদি রাজা হইতে বায়, তাহা হইলে তাহাকে মানবী মহিষী দেওয়া যায় 
না, পশুরাজ্য হইতে ্ত্রী-মহিষ বা “মহ্ষিী”-র আমদানী করিতে হয় ! 

বমানাথ ব্বামি-ত্রীর এইরূপ আলাপে বাধা দিয়া বলিল, আসল কাজের 
কি হ'ল?” গোপালের মতে শ্রেষ্ঠ পুরুষেরা! কখনও কাজ করে না। তাহায। 
কি করে? উমিল! ব্যঙ্গ করিয়া বলিল, “ন্থন, সকলে সিবিয়স্‌ হযে 
গোটাকতক রেজোলিউসন্‌ পাশ কবে ফেলা যাক ।” 

এই শথাকথিত দেশনায়কগণ কাজের কাজ কিছুই করিতে পারে না 
সভায় বক্তৃতা করিতে প্রারে ; আর, বক্তৃতা করিয়া লঙ্কা! লম্বা প্রত্তাব আনয়ন 
করিতে পারে মাত্র। সভা-সমিতিতে দুই-চারিটি বক্তৃতা করিয়াই ইহারা 
সব কাজ শেষ করিতে চাক্স । উমিলা বলিতেছে, “বেশ তো» কাজ করুতে 
বল। ডাক পাড়, হাক পাড়, গল! ছেড়ে স্পীচ ঝাড়!» বধিরকান্নী তারন্ববে 
সমবেত সভ্য গণকে, সমস্ত দেশকে কাজ করতে বলো, সমম্তয দেশের লোক কাজ 
করুক আর না করুক, বলতে থাকি-_-কাজ কর কাজ কর-_-কথ! নয় কাজ। 
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তাদের সঙ্গে বদি আমর। কাজ করতে যাই, তাহলে কাজ করতে বলবে 
কে?” অর্থাৎ দেশে “বকা”উল্লার সংখা। বাড়িয়া গিয়াছে, “করম'-উল্লার 
একাস্ত অভাব । ফেনিল1।উমিলার এই উপহাসের তীব্রতা বাড়াইয়া দিতে গিয় 
বলিল, “ওলে! থাম্‌, যারা যায় গরীব বালিকা” ইহা যে প্রশংসা নয়, নিন্দা, 
তাহ! বুঝিবার মতো বুদ্ধিও ইহাদের নাই। তাই ফেনিলার কথার পর সকলে 
সানন্দে “ছিপ হিপ. হুন্গুরে” বলিয়! চীৎকার করিয়া! উঠিল । রমানাথ ব্যঙ্গ 
করিয়া বলিল, “ন| না ন্াসন্ডাল চিয়ার দাও, ন্যাসম্ভাল চিয়ার ।” যাহারা 
দেশের জন্য কাজের কাজ কিছুই করিবে না, মুখেই দেশোন্ধার করিবে, 
তাহাদের কার্ধ'বলী 'বাদর|মি” ভিন্ন কিছুই নয়। তাই নেপথ্যে বানরগণ 
“হুক ুকু” করিয়া উঠিলে, ব্রমানাথ বলিয়া! উঠিল “এ শোন ডারউইনের 
আদিপুকুষগণ সুর ধরিয়ে দিচ্ছে, ধর হুকু হুকু |” 

নটবর আসিয়া প্রবেশ করিল। কথায় কথায় নটবর ফেনিলাকে বলিল, 
“হুন্দরি ! তুমি থাকতে এদের চিকিৎসা করানে। হয়নি !” নটবর ফেনিলাকেই 
এই কথা বলিতে পারে । ইহার! উন্মাদ, বাধুরোগগ্রত্ত, নটবর এবং ফেনিলাই 
তাহ! বুঝিয়াছে। কিন্তু যাহাদের ব্যঙ্গ করা হইতেছে, তাহাতা ইহার অর্থ বুঝে 
নাই। তাই গোপাল জিজ্ঞাসা করিতেছে, “চিকিৎসা ! কিসের চিকিংসা ?” 
অন্ত সকলের চক্ষে ইহা উল্মাদ হইলেও নিজেদের পাগলামি ইহারা ধত্রিতে 
পারে নাঁ_ইহাই ইহাদের জীবনে সর্বশ্রেষ্ঠ অভিশাপ । ধরাইয়া দিলেও ইছারা 
কোনোদিন সংশোধিত হইবে বলিয়া মনে করিবার কারণ নাই। তাই ফেনিলা 
বলিতেছে, “ন1 না, ও একটা এসোটরিক কথা, নটবরবাবু বুঝেছেন,আর আমি 
বুঝেছি।” ইহাদ্দিগকে কিছু বুঝাইবার উপায় নাই । ইহারা একাস্তভাৰে 
আত্মস্তর এবং অন্যকে কিছুতেই বিশ্বাস করে না। ইহারা মনে করে জগতে 
আর কেহই ইহােঞ্জ চেয়ে ষেণী বুঝে না । ফেনিল! বলিতেছে, “তা গুরা 
আপনা আপনি এখনও ঠিক করে উঠতে পারেন নি; আর কল্পুতে পারলেও 
কেউ কারু কাছে খুলে বল্বেন না। এব] অদ্বৈতবাদদী; নিজেকে ছাড়া 
আর ছিতীয় লোককে বিশ্বাস করেন না ।” 

নটবরের গানে ইহাদের মনের কথ! এবং চরিজ্ের স্বরূপ প্রকাশ পাইল। 
ইহার! পরস্পরকে অবিশ্বাস করে এবং একে অন্তকে ইংবাজের গুপ্তচর মনে 
করে, সত্যকার দেশের কাজ ইহারা কেহই করিতে চাহে না, যে কোনো 
প্রকার সুযোগে আত্মপ্রতিষ্ঠ। অর্জন করাই ইহাদের উদ্দেশ্য । কহ বাড়ী-গাড়ীর 
মানসিক হইতে চেষ্টা করিতেছে, কেহ কলমের জোবে কাগজের সম্পাদক 
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হইতেছে, কেহ হইতেছে পৌরসভার সদস্য । কেহ বা টাদা আদায় করিয়া! তাহা। 
হইতে একটা বৃহত্তর অংশ নিজে আত্মসাৎ করে, অর্থাৎ সকলেই অকাজের 
গৌসাই, কিন্তু সত্যকার কাজের কাজ করিবার সময়ে ইহাদিগকে খুঁজিয়া 
পাওয়া যাইবে না । কৃষি-শিল্প-বাণিজোর উন্নতি ইহাদের ছারা সম্ভবপর নয়, 
অথচ দেশ শ্বাধীন করিয়া শাসন করিবার বাসন ইহাদের আছে। ইহার! 
'এজিটেশন” করিয়াই দেশোন্ধার করিবে, এজিটেশনের অর্থ ইংরাজের কৃপ' 
ভিক্ষা করিয়া দরখাত্ত করা । ফেনিলার কথায় “এ্যাপলিকেসন, পিটিসন |” 
নটববর বলিল, “এসো, তোমাদের দরখাত্তদেবীর মন্দিরে উপনীত করি; তার 
বরে তোমরা 'অকৃকা-ফকৃক' দ্বীপের রাজা হবে ।” 

দ্বিতীয় অঙ্ক, চতুর্থ গর্ভাঙ্ক। অকৃকা-ফকৃকা ছ্বীপ। গোপাল, ভাবেন্দ্, 
নটবর, উমিলা, ফেনিল! ইত্যার্দি উপস্থিত। 9৪-+51010)255-এ সকলকে 
কাতর করিয়াছে । উমিল। তো! একেবারে মুঙ্ী যাইবার উপক্রম করিল । 
নটবর বলিল, তাহার বাসকেটের ভিতত্র কমলালেবু আছে। আনিয়া 
গো্টাকয়েক খাইলেই সকলে সুস্থ হইবে। কিন্ত সকলেই “যাও যাও” 
“কমলালেবু আন” বলিয়া “চীৎকার ও ব্যস্ততা প্রদর্শন” করিতে লাগিল, 
কিন্ত কেহই আঁনিতে গেল না। ইহারা এত ভীরু, অকর্মণ্য, বাক্যবাগীশ 
যে এতটুকু নড়িয়া! একটা কমলালেবু আনিবার যোগ্যতা! ইহাদের নাই, অথচ 
ইহার! রাজত্ব করিতে আসিয়াছে । কিন্তু কমলালেবু যখন আসিল, তখনকার 
অবস্থা লক্ষ্য করিবার মতে1_-সবচেয়ে অসুস্থ হইয়াছিল ছুঃখীরাম, তাছাকে 
না দিয়া আগে উন্নিলাকে খাওয়ানোর জন্য সকলে ব্যস্ত হইতেছে। ছুঃখীরামের 
উক্তি লক্ষ্য করিতে হুইবে_-“এই তো! কমলালেবু ছিলঃ আর আমি যখন 
চাইলুম, তথন কেউ কথা কইলেন ন11-.--**এই বুঝি সাম্য, ত্বাধীনতা, 
ভ্রাতৃভাব ?1.--**.*."আমি তো! মূ্ঠী যাৰ বলে ভয় দেখালেই সাতজনে এনে 
দিবে না ?***--৮ দেখছি এ ভারতে যার স্ত্রী নেই, তার কেউ নেই।” 

যাহাদের মুখে সাম্য ও দেশপ্রেমের বুলি, তাহারা যর্দি একবার দেশ-শাসনের 
অধিকার পাইয়া! বসে, তাহা হইলে আগে নিজেদের সুথ-মুবিধার ব্যবস্থা কিয়া 
লইবে, নারীর প্রতি দুর্বলতাবশতঃ তাহাদের পক্ষপাতী হইবে এবং যাহার 
সত্যকার দরিদ্র ও বঞ্চিত, তাহাদিগকে আরো! বঞ্চনা! করিবে। অমৃতলাল 
যেন ভবিষ্যৎ ভারতের দৃশ্ত কল্পনানেত্রে প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন । ফেনিল! নানীর 
্বাভাবিক দয়। এবং কর্তবাবোধ হইতে ছুংখীরামকে কমলালেবু দিতে গেশ। 
'গাপাল বঙ্গিল, “তোমার স্বামীর প্রতি তোমার আগে মনোযোগ দেওয়। 


১৮০ বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


উচিত” ফেনিলা ইহাদের কর্তব্যবোধ জাগাইবার জন্ত তীব্র ব্যঙ্গ কারিয়। 
বলিল, “প্রজার কান্নায় কর্ণপাত কর! রাজমহ্ষষীর তার চেয়ে বেশী কর্তব্য ।” 
ইহাদের মধ্যে এক ঝাক্যবীর “বিজ্ঞানকৃষ্ণ” আছেন, তিনি আম্কালন করিয়া 
বলিলেন, “কি ! আমি থাকতে কমলালেবুর জন্ প্রজাদের কষ্ট? আপনার। 
সায়েন্স জানেন না, তাই এক বোঝা কমলালেবু কষ্ট ক”রে এতদূর বঃয়ে 
এনেছেন, ও কট। ফুরিয়ে গেলে একেবারে হেল্প লেস্‌ হয়ে পড়বেন; কিন্ত 
আমার সঙ্গে এমন জিনিদ আছে যে, তার দ্বারা অগণন কমলালেবুগণ প্রসব 
হ'তে পারবে ।” বৎসর বৎসর বন্তায় কীটের উৎপাতে অজন্মায় রাশি ঝাশি 
ফসল নষ্ু হইয়! যাইতেছে দেখিয়াও যাহার! সত্যকার কোনে। প্রতিকার করিতে 
পাবিতেছেন না; অথচ “ফঙপল বাড়াও” আন্দোলনের বিজ্ঞপ্তি প্রচার করিয়া 
দত্তবরী-হিসাবে হাজার হাজার টাক। মারিতেছেন, অমুতলালের এই “বিজ্ঞানরুষ 
তাহাদেরই পূর্বপুরুব। অমৃতলাল নাটকে একজন কন্ট্রাক্টর এবং বাস্তমন্ত্রীর 
চরিত্র স্ষ্টি করিলে আরো ভাল হইত । 

যাহা হউক, ইহারা! ব্রাজত্ব করিতে আসিয়াছেন। কিন্তু নৃতন দেশে 
নিজেদের ক্ষমতায় উপনিবেশ-স্থাপনের জন্ত উপকরণ কিছুই আনেন নাই। 
কেহ দুইটা জামী, কেহ বা! ছুইখানি বই লইয়। আসিয়াছেন। ভাবেন্্র বলিল, 
“আমর! কি ইতর ছোটলোক পরাধীন দাস, যে, নিজের হাতে ব্রাজা প্রতিষ্ঠা 
করবো, তবে ভোগ করবো 1” অর্থাৎ অমুতলাল বলিতে চাহেন যে, এই 
বাক্যবীরগণ এতই অকর্মণ্য অপদার্থ ষে ইংরাজেরা কোনে। দিন ইহাদ্দিগকে 
দেশ ছাড়িয়া! দিয়! গেলেও ইহার! নিজের! দেশের উন্নতি করিতে পারিবে না। 
নটবর ইহাদের চরিত্র জানে । তাই নটবরের উক্তি, “নটবরের ইচ্ছায় সাহেবেরা 
তাবু ফেলে দেবে, সাহেবরাই দানা-ঘাস দেবে।” ফেনিল। ইহাদের স্বরূপ 
জানে, তাই বাঙ্গ করিয়া ধলিতেছে, “আমি চিরকেলে গুছুনে গিক্সী-বান্ধি 
মানুষ, আমায় কি কিছু বলতে হয়, আমি যা-যা এনেছি, একটু পরে সকলেরই 
তা দরকার হবে।---.****. এই ধরগে মধ্যম-নারায়ণ তৈল, তারপর ছু” শিশি 
মাস্টার, পাগলের টৈছ্যতিক মহৌষধ, আট বাগ্ডিল লাক-লাইন ছড়ি, ছু+ ডজন 
পাগল|-কালীর বাল!--"... ৮ 

সব আম্ফ1লন মাটি হইল-_বন্দুক-হস্তে বোভল্যাম্‌ সাহেব প্রবেশ করিলেন, 
বাঙালী বীরপুজবের! এইবার সত্য সত্যই ভয় পাইল । গোপাল রেড্‌ ক্রুশ রুমাল 
উড়াইবার জন্ত ব্যস্ত হইল। সাহেব লিউনেটিক কমিশনার, ইহাদিগকে তত্বাবধান 
করিতে আসিয়াছে! নিলা বলিল, “ম্বাধীন হও, আর যা হও, সাহেব 


বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১৮১ 


সাহেব! দেখলেই সেলাম কত্েও হয়,_-দরখাত্তও দিতে হয় ।” স্থতরাং 
গোপাল মাতৃভাষা ত্যাগ করিয়া! ইংরাজী ভাষায় দর্থাত্ত পেশ করিতে 
আরুস্ত করিল। 

সাহেব ইহাদিগকে যে উপদেশ দিয়া গেল, যষ্ঠ গর্ভাঙ্কে বেচারামের 
উক্তিতে আমরা তাহ। শুনিতে পাই । “সাক বলেন ষে, রাজ্য করবে বটে, 
কিন্তু বিলেতের সঙ্গে টক্কোর দেবে কেমন করে? আগে সব কলকারখানার 
কাজ শেখে, রেলওয়ে ওয়ার্কসে যাও, জেসফের বাড়ী যাও, কানপুরে, বোশাছে, 
দিশি লোকের মিল আছে সেখানে যাও ।» 

যোগ্যতা অর্জন না করিয়া শ্বাধীন হুইবার আহাম্মকশর প্রতি অমৃতলাল 
এই নাটকে কটাক্ষ করিয়াছেন এবং তাহ! সার্কভাবেই করিয়াছেন । 

শৈলী-সম্থন্ধে ছুই-চাকিটি কথা বলিয়া! অমুতল!ল-প্রসঙ্গ শেষ করিব । 
ধাহারা অমূতলালের রচনায় কোনো গুণই খুঁজিয়া পান নাই, তাহার! 
অমুতল|লের ব্রচনার কয়েকটি মারাত্মক দোষ আবিষ্কার করিয়াছেন-_ 
তাহাদের মতে অমুতলালের রচনায় কোনে স্থুসংবদ্ধ কাহিনী নাই, বাংলার 
বুমুখী বিচিত্র সমাজ-জীবনের সঙ্গেও অমুতলালের নাকি কোনো পরিচয় 
ছিপ না, তিনি শুধু উত্তর কলিকাতার সমাজের সঙ্গেই পরিচিত ছিলেন! 
আমন গ্রাম্য বিভ্রাট” নাটকে পল্লীর সমাজ-জীবন ও গ্রাম্য লোকের চরি্র- 
সঙ্থন্ধে অমৃতল!লের গভীর জ্ঞানের পরিচয় পাইয়া বিশ্মিত হইক্লাছি। মাণিক, 
রামনাথ স্বতিরত্র, নেপাল পাঠ! প্রভৃতি চরিত্রগুলি “সহুরে* নয় এবং অবাস্তবও 
নয়। অমুতলালের রচনায় স্সন্বন্ধ কাহিনী নাই ইহা! সত্য। এ সম্বন্ধে 
ডাঃ স্থুকুমার সেন মহাশয়ের বক্তব্যটি মূল্যবান্‌ বলিয়া! মনে করি । “গিরিশ- 
চন্দ্রের নাটকে জীবনের গভীরত্তর আদর্শের দিকে লক্ষ্য যাখিবার চেষ্টা 
'আছে। অমৃতল।লের নাটক-প্রহসনে তাহা নাই। থাকিবার কথাও নয়, 
কেনন। অমৃতলালের উদ্দেশ্য কৌতুকরসের ক্ষ্টি এবং হাসির ছলে জাতীয় 
ও সামাজিক অসঙ্গতির দিকে শিক্ষিত সাধারণের চোখ ফেরানো 
অনুতলালের কৌতুকনাটো কখনো কখনো! ব্যক্তিবিশেষ উদ্দিষ্ট হইলেও 
বিদ্বে-বিষজ্াল! নাই। নাট)কারের সহান্ভৃতি তাহার কৌতুকপাত্রকে 
নেক সময়েই মাহছষের মর্যাদা দিয়া উপহাসের তুচ্ছতার উধ্বে হ্থাপন 
করিয়াছে ।” 

অমৃতলালের প্রহসন-আলোচনায় একটি বিশেষ দিক্‌ প্রায়ই উপেক্ষিত 
হইয়া থাকে । সঙ্গীত-স্থট্টিতে অমৃতলালের দক্ষতা ছিল অনেকখানি 


১৮২ বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা 


মনোমোকন বন যা্রা-গানের নিয়ন্ত্রিত বাবহার করিয়াছিলেন তাহার গীতা- 
ভিনয়গুলিতে। “বাংলা সাহিত্যে নাটকের ধারা”-গ্রস্থে এবিষয়ে যথাযোগ্য 
আলোচন! করা হুইয়াছে বলিয়া বর্তমান গ্রন্থে তাহার 
পুনরুল্লেখ করিলাম না, প্রসঙ্গত: দুই-একটি কথা বলিব । 
আনন্দ বা বিষাদ উভয়েরই উচ্ছলতা-প্রকাশের জন্য গানের প্রয়োজন 
হয়। সুতরাং গুরুগম্ভীর ট্র্যাজেভীর মধ্যে গানের যতখানি প্রয়োজন আছে, 
লঘুজজীবনের আলেখাপূর্ণ কমেডীতেও তেমনি গানের স্থান রহিয়াছে। 
তাই অমৃন্লালের প্রহসনগুলিতেও গানের বহুলতা দেখা যায়। তীহার 
প্রস্তাবন1-সঙগীতগুলি নাটকের বস্ত নির্দেশ করে। কোন কোন নাটকে 
প্র সঙ্গীতগুলির নাটকীয় মুলা বিশেষ কিছুই নাই, কিন্ত অনেক নাটকে এ 
গানগুলি নাটকের অপরিহার্য অঙ্গ । গ্রাম্য বিভ্রাট* এবং “বাহবাবাতিক+-এর 
প্রস্তাবনা-সঙ্গীত ছুইটি আমাদিগকে শুধু নাট্যকাহিনী বুঝিতে সাাষ্যই করে 
নাঃ নাটকের ঘটনা ও চরিত্রের উপর হাসির লঘুচ্ছন্দ সধশারিত করে । বাংলা 
যাত্রার অনুকরণে অমুতলাল অনেক সময়ে পাত্রপাত্রীর মুখে যাহা! সংলাপে 
প্রকাশ করিয়াছেন, তাহাই আবার গানে পরিবেশন করিয়াছেন । কিন্তু অনেক 
সময়ে ইহ শুধু প্রয়োজনহীন দ্বিরুক্তিতে পর্যবসিত হয় নাই, উচছ। চরিত্র- 
বিকাশের সহায়ক হইয়াছে এবং বক্তব্যের পরিপূরক হইয়াছে। 

গ্রাম্য বিভ্রাটে”র মাণিকের গানগুলি উদাহরণ-হিসাবে উদ্ধীত করা যাইতে 
পারে । মাণিক বলিতেছে, “ও বাবা ! 'মহাপ্রতৃও তাই লাট-খেতাৰ পেয়েছেন 
বুঝি । যে টাইটেলের বাজার, ফাক পড়বার যো কি! তবে এবার শুধু হরি হরি 
বোল নয়, (৪0061) 200০1) “এমেন এমেন বোল" ! যাহোক ঘোষজার কল্যাণে 
ধদ্দি সাহেবের! বৈষ্ণব হয়, তাহলে মালপোর সঙ্গে মাংস-পোলাও চল্তি হয়ে যায়। 
চেহারার মধ্যে একটু বৈমাত্র ভ্রাতার সৌসাদৃশ্ত আছে।” বলিয়াই মাণিক গান 
ধরিল, “ওরে গোউর গোউর বোল । মহাপ্রভু মাই লর্ড এবার ঘুচে গেল গোল ॥” 
মাশিক ষদি গানটি না ধরিয়! শুধু এ কথাগুলি বলিয়াই থামিয়া যাইত, তাহা 
হইলে তাহার বক্তব্যটি নিতান্ত রুট আক্রমণে পর্যবসিত হইত । কিন্তু গানটি 
ক্রপ্লাবনে যেমন আক্রমণের তীব্রতা কমাইয়া দেয়, তেমনি মাপিকের আপন- 
ভোলা! পাগল মনটিও এই সঙ্গীতের মধ্যে প্রকাশিত হইয়া তাহার চরিত্রকে 
জীবন্ত করিয়! তোলে । আক্রমণের রূঢ়ত1 ও উদ্দেশ্তপ্রবণতা চরিত্রের আড়ালে 
আত্মগোপন করে । “গ্রাম্য-বিভ্রাট”-নাটকের চতুর্থ দৃশ্যের গুঞমহাশয়ের নামতা 
শিখানোর প্রভাব পড়িক়াছে পরবতী কালে শ্রধথনাথ বিশী মহাশয়ের “খণংকৃতা। 


অসুতলালের গান 


বাংল সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১৮৩ 


নাটকে । ব্যঙগগীতি-রচনায় অমুতলালের শক্তির পরিচয় তাহার বহু নাটকে 
লক্ষ্য কর] যায় । 

উপসংহারে আমরা বলিতে পারি, চরির্রস্ষ্টি, কাহিনীবিস্তাস ও কৌতুকরস- 
পরিবেশনে অমৃতলাল নিশ্চয়ই বাংল। নাটাসাহিত্যে সর্বশ্রেঠ আসন দাবী 
করিতে পারেন ন', তাই তিনি নিশ্চয়ই প্রথম শ্রেণীর নাট্যকার নহেন। কিন্ত 
বাংল! সাহিত্যে প্রহসন-রচনায় প্র তিনটি বস্তর সার্থক সমন্বয় কানাব্ও মধ্যে এ 
পর্যন্ত হইয়াছে বলিয়া মনে করিবার কারণ নাই । কোন একটি পিকে উৎকর্ষ 
হয়তে! অনেকেই দেখাইয়াছেন। সুতরাং অমূৃতলালের রচনার দোষ ও গুণ 
উভয়ের বিচার করিয়া বাংল! প্রহসন-সাহিত্যের ইতিহাসে তাহার স্থান নির্দেশ 
করিতে হইবে, তাছা হইলে অমুত্তলালকে অপাংক্তেক্ মনে করিবার কারণ 
বিশেষ কিছুই থাকিবে নাঁ। তিনি মধু-দীনবন্ধুর পথে চলেন নাই সতা, তিনি 
ছিলেন মলিয়ারের ভক্ত, জ্যোতিরিন্দ্রনাথের অন্গামী । জ্যোতিরিক্রনাথ যাহার 
আরভ্ভ করিয়াছিলেন, অমৃতলাল তাহাই পরিপুষ্ট করিলেন । ঘিজেন্দ্রল'ল 
প্রভৃতি অমুতলালেরই অন্থসরণ করিলেন । পব্রবর্তী কানে প্রসিদ্ধ প্রহ্সনকার 
প্রমথনাথ বিশী ভাবের দিক্‌ দিয়া বু ক্ষেত্রে অমুতলাযলেরই অনুপনস্থীী। 


পঞ্চম অধ্যায় 
[ দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ] 


দ্বিজেন্্লল রায় “কম্কি অবতার+-প্রহসন লিখিয়া বাংল! নাট্যাসাহিত্যের 
আসরে যখন প্রথম অবতীর্ণ হন, তাহার পূর্বে অমৃতলালের অনেকগুলি নাটক 
ও প্রহসন রচিত হুইয়। গিয়াছে । স্কুতরাং দ্বিজেন্্রলালের রচনার উপর 
অমৃ্লালের প্রভাব অনেকখানি পড়িয়াছে_ইছা! স্বাভাবিক। কিন্তু পরবর্তী 
িউিলালের কালে দ্বিজেন্্রলাল কয়েকথানি মোটামুটি ভাল নাটক রচন৷ 
প্রহসন-নাটাশেলী . করিলেও প্রহসন-রচনায় তিনি কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন 
নাই। কারণ, প্রহসন-রচয়িতার যতখানি নিলিপ্তি থাকিলে সমাজের দোষক্রটা 
লইয়া হাসিতে পার! যায়, দ্বিজেন্দ্রলালের মধ্যে তাহার অভাব ছিল। তাহার 
ব্যঙ্গ গালাগালিতে পধবসিত হইয়াছে । সমাজের নকৃস। আকিতে গিয়া! তিনি 
ব্যক্তিগত আক্রমণ চালাইয়াছেন । “আনন্দবিদায়+-এ রবীন্দ্রনাথকে তীব্রভাবে 
আক্রমণ করিয়াছেন। 'ঝঝহস্পর্শ এবং পপ্রায়শ্চিত্-প্রহসন ছুইখানিতে অমৃত- 
লালের রচনার প্রভাব পড়িয়াছে। অমৃতলালের “একাকার”, “বাবু” 
“খ্বাজাবাহাছুর” প্রস্ততি প্রহসনে যেটুকু বান্তবতাগুণ এবং শিল্পপ্রতিভার পরিচয় 
আছে, দ্বিজেন্দ্রলালের এই বচনাগুলিতে তাহাও মিলিবে না। বাংল! গ্রহুসন- 
সাহিত্যের ক্রমবিকাশে দ্বিজেন্দ্রলালেব দান তাই বিশেষ কিছুই নাই। তীহার 
পুনর্জন্ম প্রহসনথানিও নিতান্ত লঘু রচনা, ইংরাজী হইতে লওয়া, সুতরাং 
উহার আখায়িকার জন্য তিনি মৌলিকতার দাবী তেমন কিছুই করিতে 
পারেন না। তবুও ছিজেন্দ্রপালের আলোচনার যোগ্য গ্রহুসনমাত্র এ 
একথা নিই । কাহিনী-পর্িবেশন এবং চরিত্রচিত্রণের জন্ত প্রহসনখানি বেশ 
উপভোগ্য হইয়াছে। আরম্ত হইতে শেষ পর্যন্ত দর্শকের ওংন্ুক্য ও কৌতুহল 
বজায় থাকে, ভাষাও বেশ সরস এবং উপভোগ্য । বইখানির আর একটি 
বিশেষ গুণ ষে, এই একথানি মাত্র প্রহসনেই দ্বিজেন্দ্রলাল সমাজের প্রতি বিদ্বেষ 
এবং ব্যক্তি-বিছেষ হইতে মুক্ত হইয়াছেন। তাই তাহার প্রহসনের মধ্যে এ 
একথানি মাত্রই লাহিত্য-পদবাচ্য হইয়াছে । 

প্রহসনখানি মলিয়ারীয় ভঙ্গীর । যাদব চক্রবতীঁর চরিত্রের ছুইটি বিশেষ 
অসঙ্গতি ও ছুর্বল51-অবলম্থনে প্রহ্সনথানির ৃষ্টি হইয়াছে । বাদব ধনী হইলেও 
মছারুপণ, টাক খরচ হইবে মনে করিয়া সে ছেলেদের লেখাপড়া! শিখায় 
নাই, ছেলে ছুইটি অমানুষ হইয়াছে । আ্ীকেও সে ছথে-সশ্বাচ্ছন্দে রাখে 


বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! ১৮৫ 


নাই»_পাছে টাঁকা খরচ হয়। প্রাণপণ বন্ধে সে সমস্ত অর্থ লোহার পিপ্ুকে 
পুরিয়! বাখিয়াছে, খাতকদের নিকট হইতে কবিরা সুদ আদায় করিতেছে। 
ডর তাহাকে কেহই নিন্দা বই প্রশংসা করে না। দ্বিতীয় 
পক্ষের স্ত্রী সৌদামিনী-_হ্ন্দরী এবং বুদ্ধিমতণী। যাদবের 
ভগিনীপতি উকিল অশ্বিনীর সঙ্গে পরামর্শ করিয় সে ব্বামীকে শিক্ষা দিবার 
ব্যবস্থা করিল। যাদবের চব্রিত্রের একটি দূর্বলত। অশ্বিনী ধরিয়! ফেলিয়াছে, 
“শালার জ্যোতিষশান্ত্রে ভারি বিশ্বাস।৮” অশ্বিনী এবং সৌদামিনী এই 
দুর্বলতার ম্থযোগ গ্রহণ করিল। কোষ্ঠীতে লেখা আছে, দোসর! বৈশাখ 
দুপুরবেলা নিজের বাড়ীতে যাদবকে সাপে কামড়াইয়! মারিবে। ঘাদব মৃতু 
এড়াইবার জন্য মল্লিকপুকুর গিয়া একগল1 জলে চুপ করিয়া বসিয়া থাকিল। 
তাছা হইলে আর কি কক্রিয়া তাহাকে নিজের বাড়ীতে সাপে কাটিয়া 
মান্িবে? 
এদ্দিকে অর্বিনীর বড়যন্ত্র পাকাপাকি জমিয়া উঠিয়াছে_নন্দ, জলধর, 
জীবনকৃষ্ণ, জ্যোতিষ প্রভৃতি যাদবের বাড়ীতে উপস্থিত, জলধর শুইয়া 
পড়িল, অন্তান্ত সকলে তাহাকে ঘিরিয়! বসিল এবং অস্থিনী জলধরের উপর 
চাদর বিছাইয়া দিল। সকলকে খুব ছুঃখ প্রকাশ করিতে বলিয়! অশ্বিনী 
প্রস্থান করিল। ছিগ্রহর অতীত হইয়াছে, যাদব মহানন্দে বাড়ী ফি্িয়াছে, 
কোষ্ঠাও তাহ] হইলে মিথ্যা হুয়। দুপুর যখন বাজিয়। গিয়াছে, তখন যাদব 
আর মরিবে না, কিন্তু ব্যাপারটা অন্যরকম ফ্াড়াইয়াছে। এদিকে বাড়ীতে 
যাদব চক্রবর্তীর মৃত্যু হইয়াছে । শ্মশানে তাহাকে সৎকার করিতে লইয়া যাওয়া 
হইল। যাদব যতই বুঝাইতে চেষ্টা করিতেছে যে, সে মরে নাই, ততই কেহ 
সে কথ! বিশ্বাস করিতেছে ন।। জীবন, জ্যোতিষ, নন্দ প্রভৃতি মিলিয় 
ধাদবকে বলিতেছে যে, সে নকল যাদব সাজিয়! আসিয়াছে, কিন্তু সাজ 
পুরাপুরি ঠিক হয় নাই, অন্ততঃ নাকট] ঠিক হয় নাই। যাদব চক্রবর্তী মার! 
গিয়াছে শুনিয়া থাতকেরা! আ সয়! আনন্দ করিতেছে, যাদব নালিশ ককির। 
তাহাদের নিকট .হইতে টাক! আদায় করিবার ভয় দেখাইতেছে, কিন্তু 
থাতকের! উলটিয়। যাদবকে নকল যাদব প্রমাণ করাইয়া পুলিশে ধরাইয়! 
দিবে বলিতেছে। জ্যোতিষাদি যখন জলধরকে খাটিয়! শুদ্ধ উঠাইয়! হরিবোল 
বলিতে বলিতে শ্মশানে লইয়া! গেল, তখন যাদবের সন্দেহ হইল, “এর কাকে 
শ্মশানঘাটে নিয়ে গেল ! যাদব চক্রবর্তীকে ? তৰে আমি কে?” দ্বিতীয় খাতক 
বলিল, ধাপ্পাবাজ 1” কেহ তাহাকে বলিতেছে “সং, কেহ বলিতেছে “মারে! 


১৮৬ লা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা 


ৰেটাকে 1” বাদব ধতই বুঝাইতে চেষ্টা করিতেছে যে, সে-ই প্ররুত যাদব, ততই 
খাতকের। অস্বীকার করিতেছে । শেষ পর্যন্ত সকলে মিলিয়া৷ তাহাকে প্রহার 
আরম্ভ করিল। যাদব অচ্ঞপায় হইয়া পাহাবাওয়ালাকে ডাকিতে লাগিল, 
এমন সময়ে অশ্বিনী আপিয়া উপস্থিত হইল । যাদব ভাবিল, এইবার গগুগোল 
মিটিবে। কিন্ত অর্খিনী আসিয়! গণগুগোপ আরও পাকাইয়া! তুলিল। 
কোষ্ঠীতে যখন লেখা আছে, ডাক্তার যখন সার্টিফিকেট দিয়াছে এবং খবরের 
কাগজেও যখন ছাপা হুইয়! গিয়াছে, তখন যাদব, চক্রবর্তী আর কি করিয়া 
বাচিয়। থাকে? মুতরাং অশ্বিনী উকিল বলিল, “আপনি যে যাদব চক্রবর্তী, 
ত1 খুব সস্তোষকর ভাবে প্রমাণ করতে পারবেন না ।” 

মৃত্যুর পরে তাহার কি অবস্থা! হইবে, যাদব তাহা! স্বচক্ষে প্রত্যক্ষ করিতে 
লাগিল । ভগিনীপতি অশ্বিনী যাদবের 690৪6০-এর 9.0100801560861012 
লইবার যোগাড় করিতে লাগিল । স্ত্রী সৌদামিনী অশ্বিনীকে বিবাহ করিতে 
সম্মত হইল । যাদব চক্রবর্তী মরিয়াছে বলিয়া! প্রতিবেশীরা আনন্দ প্রকাশ 
করিতেছে, তাহার শ্যাল:করা আসিয়া জিনিষপত্র টানিয়া বাহির 
করিতেছে, সেগুলি তাছার। নিজেদের বাড়ী লইয়৷ যাইবে । পুক্রগণ সম্পত্তির 
ভাগাভাগি লইয়া এখনই ঝগড়া! বাধাইয়! দিয়াছে । যাদব নিজের সম্পত্তির এই 
শোচনীয় পরিণতি দেখিতেছে আর ছটফট করিতেছে, সে কাহারও নিকট 
কিছুতেই প্রমাণ করিতে পারিতেছে ন৷ যে, সে বাচিয়া আছে। এমন কি, 
তাহার শ্্রীও তাহাকে দেখিয়া চিনিতে না পারিয়। ভয়ে মুছিত হইয়। পড়িল । 
এই সকল অন্ভুত কাণ্ড দেখিয়া যাদব প্রায় পাগল হইয়া! উঠিল, তাহার নিজের 
অন্তিত্বেই তাহার সংশয় জন্মিল। নিজের গায়ে চিম্টি কাটিয়া, মাথা দুবাই! 
সে পরীক্ষা! করিয়।! দেখিল সে বাচিয়া আছেকি নাঁ। মবিয়াছে, ইহাও 
সে ভাবিতে পারিতেছে না, আবার বাঁচিযা আছে, ইহাও সে প্রমাণ করিতে 
পারিতেছে না, ক্ুতরীং এটা বাচাও নয়, মরাও নয়, এ বাচা ও মরার 
একট! খিছুড়ী । ক্রমে চৈতন্তোদয় হইতেছে, সে বুঝিতে পারিতেছে যে 
“কুপণেরা নিজে না খেয়ে আর অন্তজনকে বঞ্চিত করে টাকা রেখে যায় শুধু 
ছেলেদের ওড়াবার জন্য 1৮ সুতরাং যাদৰ ঠেকিরা শিথিল, আর সে কৃপণতা 
করিবে না। কিন্তু কে এখন প্রমাণ করিবে বে, সে যাদব চক্রবর্তী আর 
সত্য সত্যই সে মরে নাই? দুশ্চিন্তার অস্থিরতা যাদৰ এতই অভিভূত 
হইয়াছে যে, সে আত্মবিস্থত হইবার জন্ত মগ্ভপান করিতেও অগপত্তি করিতেছে 
না“দুত্তর হোক দাও ।১ এই মগ্ধপান যখন শ্বীকার করিতেছে যে, সে যাদব 
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চক্রবর্তী, যাদব যেন অনেকখানি আশ্বত্ত হইল । সে পুনরায় মস্তপান, করিবার 
পূর্বে উহ্বাদ্দিগকে তাছার অস্তিত্ব ত্বীকার করাইর! জইডেছে, “আমি কিন্ত 
যাদব।”, কিন্তু এই অভ্ভুত পরিস্থিতিতে তাহার ব্সন্তিত্ব-সন্থপ্ধে যে যাদব 
চক্রবর্তীর নিজের অস্তরেও সংশয় দৃঢ় হইয়াছে, তাছা'ও আমর] বুঝিতে পারিলাম। 
মছ্যপান করিয়। যাদব চক্রবর্তী যখন নেশায় অভিভূত হইয়া মুছিত হুইল, তখনও 
সে আত্মসমর্থন করিতেছে+ “আ- _মি-যাদব-_চক্কর্বন্ূৃতি”-_| কিন্তু তাঙছার 
অবচেতন-মন হইতে সংশয়াকুল জিজ্ঞাস! বাহির হইয়া আলিল, “না তাত নই, 
তবে-আমি কে?” শুধু সংশয় নয়, তাহার বিশ্বাস জন্িকাছে যে, সে যাদব 
নয়, অন্য কেহ, তাই সে বলিয়া উঠিল--”“কে ভাই যাদব এলি ?” এইবার 
যাদব সত্য সত্যই মরিল, অঙ্থিনী ও তৌদামিনীর চক্রান্ত সফল হইল। এই 
মূছা যাদব চক্রবর্তীর মানসিক মৃত্যুর প্রতীক, সুতরাং মুছাভঙের পর যাদব 
নৃতন রূপ লইয়! বাচিয়। উঠিল । 

ছুঃখের কঠোর আঘাতে মানুষের যখন চৈতগ্ত ঘটে, তখন তাহার মনের 
গতি অনেক সময়ে সম্পূর্ণ পরিবতিত হুয়। পূর্বে তাহার. যাহা করিবার 
বা ভাবিবার সামর্থ্য ছিল না, এখন সে তাহা! অবাধে ভাবিতে ও করিতে 
পারে, আর সেই চিন্তা ও কর্ম তাহার পূর্বদীবনের চিন্তা ও কর্মের 
সম্পূর্ণ বিপরীতও হুয়-_যাদবের মনোরাজ্যে এমন ধরনের একটা প্রচণ্ড 
পরিবর্তন হইয়াছে । পরিবেশ এতক্ষণ যাদবকে লইয়। হাসিয়াছে, কিন্ত 
যাদব এখন পরিবেশকে লইয়! বিজ্ঞের মতো! হাসিতেছে। ঘটনা ও চরিত্রের 
এই পরিবর্তন লক্ষ্য করিবার মতো । দারোগা! আসিয়া যখন জিজ্ঞাস! 
করিতেছে যে, যাদবই যাদব চক্রবর্তী কিনা, প্রথমে সে ক্বীকার করিল। 
বলিল, "আজ্ঞে আমি |” কিন্ত দারোগা] যখন তাহাকে বাধিতে আদেশ 
করিয়া, আবার জিজ্ঞাসা করিল তুমি “যাদব চক্ৃত্তি”, যাদব তখন তামাস! 
করিয়া বলিল, “কোন পুরুষে নই বাবা!” দারোগাকে ব্ঙ্গ করিয়া 
বলিল, "দারোগা সাহেব! আপনারা সর্বশক্তিমান তা জান্তাম, কিন্তু তার 
উপর যে সর্বজ্ঞ তা জান্তাম না |” 

যাদব এইবার বুঝিয়াছে থে, সে এতদিন ভূল করিয়া আসিয়াছে । সে 
বুঝিল, এবার সত্য সত্যই তাহার “পুনর্জন্ম” হইল। মৃত্যুর পরে যাহা 
যাহা ঘটিবে, সে তাহ। প্রত্যক্ষ দেখিতে পাইল। সে এখন থেকে গরীব- 
ছুঃখীকে আর নিজেকে বঞ্চিত করিবে না। না খাইয়া পরের অপব্যয়ের 
জন্ত টাক। রাখিয়া যাইবে না। যদি সে নিজের অন্তিত্ব প্রমাণ না! করিতে 
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পারে, তবে বনে বাইবে । এমন সময়ে সৌদামিনী ও অস্থিনী প্রবেশ করিল। 
যাদব ইহাদ্দের ব্যবহারে মনে মনে বিরক্ত হইয়াছে, তাই অশ্বিনীকে দেখিবা- 
মাত্র করজোড়ে প্রণাম ককিজ! বলিল, “মহাশয় প্রণাম ।” সৌদামিনীকেও 
প্রণাম করিয়া বলিল, “কি আজ্ঞা হয়?” এই ছুইজন ষড়যন্ত্রকারীকে ইহ! 
হুইতে সংক্ষেপে অথচ তীব্র ভাষায় ব্য করা সম্ভবপর নয্ব। অশ্বিনী 'ও 
সৌদামিনী যখন যাদবকে “যাদব চক্রবর্তী” বলিরা ত্বীকার করিতেছে, তখন 
যাদব কিন্তু তাহাতে আর প্রসঙ্গ হইতেছে না, বরং সে তপদ্বী হইয়া বনে 
ধাইবে বলিয়া ঠিক করিয়াছে । কিন্তু শেষ পর্যস্ত তাহাকে বনে যাইতে 
হুইল না, এই হাশ্যকর পরিস্থিতির মধ্য দ্িরা কূপণ যাদব চক্রবর্তীর শিক্ষা 
হইল, সে “পুনর্জন্ম” ল।ভ কহিল । 

নাটকের কাহিনীটি খুব যে একটা কিছু গুরু-গম্ভীর, তাহা নহে। 
কাহিনীর জটিলতাও তেমন কিছু নয়। প্রহপনে গুরু-গম্ভীর জটিল কাহিনীর 
প্রয়োজন নাই। ব্যক্তিচব্রিত্রের কয্েকটি ছুর্বলতাব্র ক্থযোগ লইয়। 
নাট্যকার এই শিক্ষামূলক প্রহসনথানি রচন! করিয়াছেন। কিন্ত শ্রেষ্ঠ 
প্রহসনের লঙক্ষ্যই এই যে তাহাতে বাক্তিচব্িত্র রূপাক্সিত হইলেও প্র 
ব্যক্তিটি হইবে সমাজের অন্তর্গত একটি বিশেষ শ্রেণীর প্রতিনিধি। তাহা 
হইলে তাহার এর সাধারণীকৃত চক্িত্র সাহিত্যে হাস্তের উপাদান হুইবে। 
যাদব চক্রবর্তীকে দ্বিজেন্দ্রলাল কপণ-সমাজের প্রতিনিধি করিয়! স্যষ্টি করিতে 
পারিয়াছেন। এই প্রহনখানির হৃষ্টিতে দ্বিজেন্দ্রলাল তাহার শক্তিমত্তার চরম 
পরিচয় দিয়াছেন। কি হাম্তকর পরিস্থিতি ও পরিবেশ-ক্টিতে, কি 
চরিত্র-রূপায়ণে, কি সংলাপ- ও সঙ্গীত-পরিবেশনে দ্বিজেন্দ্রলাল তাহার 
প্রহসনথানিতে যে উতকৃষ্ট নাট্য-প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন, তাহা খিজেন্্রলালের 
পূর্বে ও পরে বাংলার অনেক নাটাকারই দ্েখাইতে পারেন নাই | 

এই নাটকের চরিক্রগুলি যেমন ঘটন। হৃষ্টি করিতেছে, তেমনি ঘটনার 
ঘাতপ্রতিঘাতে চবিত্রেরও কৃষ্টি হইতেছে, সংলাপ তাই চরিত্র-নিরপেক্ষ 
বক্তৃতায় পর্যবসিত হয় নাই। 'নাটকটি একটি সার্থক একাক্কিক1। একাক্কিক! 
রচনা কর! সার্থক গীতিকবিতা-রচনার মতোই কঠিন। পঞ্চাঙ্ক বা একান্ক 
নাটকের মধ্যে যেমন ঘটনার উৎপত্তি, বিস্তৃতি ও উপসংহারের স্তরগুলি 
স্থ্প্টভাবে দেখাইতে হয়, একান্ষিকায়ও একই অঙ্কের মধ্যে কাহিনীর 
উৎপত্ি, ক্রমবিকাশ এবং উপসংহার ঠিক তেমনি কহিয়। সৃষ্টি করিতে হয়। 
পুনর্জন্ম, একটি দৃশ্তেই নাট্যকার ঘটনা-বিজ্ঞাসের ও চরিত্র-্ক্টির সেই 
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অপূর্ব দক্ষতার পরিচয় দিয়াছেন । নাটকের আরডেই আমাদের কৌতুহল 
জাগরিত হয়। অশ্বিনী ও সৌদামিনীর আলাপের হুচনায়ই আমরা বুঝিতে 
পারি, যাদব চক্রবর্তী-সম্থন্ধে তাহার। একটি ষড়যন্ত্র করিয়াছে । কিন্তু 'এই 
ষড়যন্ত্র হীন নয়, ইহার উদ্দেশ্ট মহ, যাদব চক্রবতীকে কিঞিৎি শিক্ষা 
দিয়া তাহার স্ত্রী ও ভগিনীপতি কিছু উপকাবরই করিবে । 

বুদ্ধিমান লোককে ঠকানে! সহজ নহে । তাহাকে লইয়া তামাসা কমতে 
গেলে সে পাল্ট। তামাসা করিয়া জব্দ করিবে । তাই যাহাকে লইয়া তামাসা 
করিতে হইবে, তাছার চগ্রিত্রের এমন কোনো! দুর্বলতা বাহির করিতে 
হইবে যে, সেই দূর্বলতা পরিবেশ ও পরিস্থিতিতে নিতান্ত অসঙ্গত ও 
হান্তোন্দীপক হইলেও উহা! এ ব্যক্তির চরিত্রের মূলে বাসা বাধিয়াছে। 
উহার , অসঙ্গতি ও অকিঞ্চিৎকরত্ব সে কিছুতেই উপলব্ধি করিতে 
পারিবে না । তাই নিজের চরিত্রের অসঙ্গতিকে জীবনীয় মহদ্গুণ বলিয়া 
ধরিয়! লইয়া পে এমন সব অসঙ্গত কর্ম করিবে ধাহা পরিস্থিতিকে আরো! 
হান্যোদ্দীপক করিয়া তুলিবে। কিন্তু এই অসঙ্গতি তাহার বা পরিবেশের 
কোনে। গুরুতর অনর্থ সৃষ্টি করিতে পারিবে না। পারিপাশ্থিক অন্তরে অন্তরে 
হাসিয়া বাহিরে গুরুগন্ভীর আচরণ করিবে এবং কখনো বা ভয়ানক পরিস্থিতি- 
সৃষ্টির অভিনয় করিবে। ব্যঙ্গের পাত্র সেই কৃতক গাভীর মর্মভেদ করিতে 
না পারিয়া যতই নিজের বিপক্ন সত্তাকে রক্ষা করিবার জন্ক তৎপর হইয়া 
উঠিবে, প্রহসনের হাস্যরস ততই জমিয়া উঠিবে। কিন্ত যদি সে একবার 
তাহার তুল বুঝিস সতর্ক হয়, তাহ! হইলে তাহাকে লইয়া আর হাস! 
ঘাইবে না, অথবা সে ধদ্দি অসঙ্গতির চরমে গিয়! এমন কিছু করিয়া! বসে 
যাহাতে সত্য সত্যই শোচনীয় পরিণামের সুচন1 হয়, তাহা হইলে হাসিতে 
হাসিতে আমর! কান্সার সৃষ্টি করিব। গ্রহসনকার সেই পরিস্থিতি তি করিতে 
পারেন না, কান্সার সম্ভাবনা! দেখা দিলে তাহাকে সুকৌশলে থামিতে 
হয়। দিজেন্রলালের «পুনর্জনা-প্রহসনে আমরা দেখিতে পাই যে নাট্যকাক্ষ 
ঠিক জায়গায় থামিতে জানেন। নাটকথানি লঘুনাট্যের ভঙ্গী ত্যাগ করিয়। 
গুরুগম্ভীর ট্র্যাজেভীতে পরিণত হুইতে পারিত ; কিন্তু নাট্যকার কিছুতেই তাহ? 
হইতে দ্রেন নাই। প্রহসনের ভঙ্গী তিনি আছ্ন্ত বঙ্জায় রাখিয়াছেন। . 

কোরষ্ঠীতে বিশ্বাস করা ধাদব চক্রবর্তীর চরিত্রের একটি প্রধান দুর্বলত!। 
তাহার স্ত্রীও ভগিনীপতি এই দুর্বলতার সুযোগ লইয়াছে, কিন্তু তাহারাও 
যেযাদবকে লইয়! শুধু হাসিবে» কোনো! গভীর যড়ন্ত্র করিবে না” তাহা বুঝা! 
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যায় তাহাদের চপল আলাপ ও আচরণে । সৌদামিনী যখন ফড় যন্ত্র করিতেছে, 
তখনও সে গান করে। গানগুলির বক্তবই পরিস্থিতির গান্ভীর্কে বারে 
বারে লঘু করিয়া দিয়! ঘটনাকে হাল্ক। পাখায় উড়িতে দিতেছে । যাদৰ 
খন তাহার মতে অবধারিত মৃত্যুকে এড়াইবার জন্ত মল্লিকপুকুরে গলাজলে 
গিয়া বসিয়। রহিয়াছে, তখন সৌদামিনী গান গাহিতেছে, “বধু হে,আর কোরো 
না রাত, শুকিয়ে যাচ্ছে তোমার বাড়া ভাত ।” বিরুহ্িণী স্ত্রী ক্বামীর প্রতীক্ষান় 
রাত্রি জাগিয়! কাটাইতেছে । কিন্তু ইহা কি সত্যই বিরহ না বিরহ-কৌতুক ? 
এখানে কোকিলের কুহুরব শুনিক়্! মৃছণ যাইবার প্রসঙ্গ নাই; “মত্ত দাছুরী” 
ও “ভ।ভুকী” ডাকিয়া! ছাতি ফাটাইয়া দিতেছে না) “ঘরের মধ্যে বিষম 
মশ1, অসাধ্য এখানে বসা” এবং তাহ! হইতেই বিরহিণীর দশমী দশার 
উদ্ভব হইয়াছে । বিরহ-পরিবেশের ঠিক বিপরীত পরিবেশ সৃষ্টি করে. বলিয়া 
এই গানখানি নাটকের হাস্যব্রস পুষ্ট করে। হাশ্তরস-স্থক্টিতে সৌদামিনীব 
আর একথানি গানও কতখানি সহায়ক হইয়াছে, আমরা তাহা লক্ষ্য 
করিব। যাদবের মৃত্যু হইয়াছে খলিয়া ঘোষিত হওয়ার পর সৌদামিনী 
একথানি গান গাহিতে গাহিতে প্রবেশ করিতেছে । কিন্ত ইহা কি সত্য 
সত্য শোক? 

শোক পূর্বস্থতির রোমন্থন। দয়িতের অভাবে তাহার ম্বৃতিগুলি কেমন 
করিয়। দয়িতাকে পীড়িত করিবে, শোক-ত্রন্দনের উপকরণ তাহাই হয়, তাহার 
গুণগুলি তথন স্মরণের বস্ত হইয়! দাড়ায় । তাহার সঙ্গে দয্নিতার ব্যক্তিগত 
জীবনের ভোগের ষে সম্পর্ক ছিল, শোকের কানায় সেগুলির স্থান মোটেই 
হয় না। যদিও বা! হয়, তবে তাহা আরে! গুরুতর প্রসঙ্গান্তর বুঝাইবার 
জন্ত সংহতভাবে, ইজিতে ব। ব্যঞ্জনায়। বিরহ্িণী নায়িকা তখন বিয়োগ- 
বেদনায় ব্যক্তিগত জীবনের ভোগের দিকুট! ভুলিয়া যায়, বরং কি করিয়া 
তাহার এই অসহ জীবনের অবসান হইবে, অনেক সময়ে সেই চিস্তা করিতে 
থাকে ব! সেই চেষ্টাও করে। কিন্তু সৌদামিনীর ক্রন্দন ইহার সম্পূর্ণ বিপরীত । 
"রেঁধেছি ইলিশ মতশ্ত, খিচুড়ি ও ছাগবৎস। একা আমারই খেতে হবে 
(ও গে!) তুমি নাহি খেলে গো ॥” যাদবের কানাকড়ির বুদ্ধি থাকিলে এই 
তামাসা বুঝিতে পারিত» কিন্তু তাহ! না পারিয়া সে এই কপট কান্নাকে 
সত্য বলিয়। ধরিয়া লইল। পরিস্থিতির এই বৈপরীতা, যাদবের এই অজ্ঞতাই 
হাস্তোৎপত্তির কারণ হইয়াছে, পারিপাশ্থিক যাদবকে উত্তেজিত করিয়া, 
ক্ষেপাইয়া, মজা করিতেছে । এই মজার অর্থভেদ করিতে না পারিয়া যাদব 
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বখন সত্য সত)ই বিভ্রান্ত হইয়। উঠিয়া! উন্মত্তের স্তায় আচরণ করিতে লাগিল, 
নাট্যকার তখন পরিস্থিতির মোড় ফিরাইয়া দিলেন । 

মদ্যপান করিয়া! বাদব যেখানে মৃছিত হুইল, নাট্যকাহিনীর সেখানেই 
চরমোখান । তারপর ঘটন। অবশ্থন্ভাবী পরিণতির দিকে ছুটিয়। চলিল । নাটকের 
সমাপ্ডিতেও আমর নাট্যকারের দক্ষতার পরিচয় পাই। নিজের চোখের 
সামনে নিজের সঞ্চিত অর্থের ভবিষ্যৎ পরিণামের অভিনয় দেখিয়া যাদবের 
যখন চৈতন্ হইয়াছে, তথন কিন্তু আর সে কোঠ্ঠীতে বিশ্বাসী, অর্থপিশাচ, 
বোকা যাদব নয়, এখন সে পুনর্জন্মপ্রাপ্ত পরিবতিত বুদ্ধিমান যাদব চক্রবর্তী । 
নাট্যকার যদি বিরক্ত, মর্মাহত, দিব্যজ্ঞানপ্রাগ্ড বাদবকে বনে পাঠাইতেন, তাহা! 
অন্বাভাবিক না হইলেও আকম্যিক হইত এবং নাটকের আছ্স্ত যে হাস্যরসের 
শ্রোত প্রবাহিত হইয়াছে, তাছা বাধা পাইত। তাই তিনিষাদবকে বনে পাঠান নাই 
সত্য, কিন্তু সন্ন্যাসী করিয়াছেন, সন্দেছ নাই ॥ যাদবের মন হইতে কপপণোচিত 
ধনাসক্তি দূর হইয়াছে, ইহাই তাহার সন্গ্যাস। যাদব বুঝিতে পারিয়াছে যে ইহা 
তাহাকে শিক্ষা দিবার জন্ত তাহার স্ত্রী ও ভগিনীপতির ষড়যন্ত্র মাত্র। তবুও সে 
যতথানি ব্যথিত ও মর্মাহত হইয়াছে, তাহার জ্বাল। সে ভুলিতে পারিতেছে না! । 
নাটকের সম।গ্ডিতে যাদবের উক্তিগ্লি নিতাস্ত সংক্ষিপ্ত হইয়া গিয়াছে, 
অপমানিত ও অভিমানাহত মন তাহাকে বেশী কথ! বলিতে দিতেছে না। 
তাই অশ্বিনী যখন বলে, “এখন যাদববাবু-_কিছু শিক্ষা হোল?” তখন যাদব 
অতি অল্প কথায় উত্তর করিল, “অনেক--এ আমার পুনর্জস্ম 1? এখানেই 
নাটকের সমাপ্তি হইলে খুবই ভাল হইত। অমৃতলালের অন্ছলরণে উপসংহারে 
যাদবের মুখে একখানি গান ন1 দিলেই চলিত। কারণ, যাদবের মনের যাহ! 
অবস্থা, তাহাতে তাহার মুখে গান আসিতে পারে না। গম্ভীর হইয়া মুখ 
বুঁজিয়৷ থাকাই তাহার উচিত ছিল। 

দ্বিজেন্দ্রলালের প্রহসন-সন্বন্ধে মোটামুটি এই বলিয়া আমরা শেষ করিতে 
পারি যে এক পুনর্জন্ম, ভিন্ন দ্বিজেন্্রলালের কোনে! রচনাই সার্থক হয় নাই। 
পুনর্জন্মের গৌরবও : তাহার বিষয়বস্তর জন্য নয়, শিল্লোৎকর্ষের অন্ত । 
থিজেন্্রলালের এই শিল্প-প্রতিভা যদি নিলিগ$ভাবে সামাজিক প্রহ্সন-রচনায় 
নিয়োজিত হইত, তাহ! হইলে তাহার দানে বাংল! নাট্যপাহিত্য আরও 
অনেকথানি সমৃদ্ধ হইত। কিন্ত “পুন্র্জস্মের মধ্যে যে প্রতিভার উজ্ছবল 
সম্ভাবন। দেখা গেল, “আনন্দ বিদায়'-এ তাহার সন্ধানও মিলিল না। 


ষষ্ঠ অধ্যায় 
[ রাজকুষ রায়) উপেন্দ্রনাথ দাস ও গিরিশচন্দ্র ঘোষ ] 


রসরাজ অমৃতলাল বস্থ বাংল! নাট্য-সাহিত্যে কমেডী-প্রহমনের যে বিশেষ 
ধার! পুষ্ট করিয়া তুলিয়াছেন, ছিজেন্দ্রপাল হইতে আরম্ভ করিয়া প্রমথনাথ 
বিশী পর্যস্ত অনেকেই মোটামুটি সেই একই ধারার বিবর্তনে সহায়ক হইয়াছেন। 
এই প্রসজে একটি বিশেষ কথা মনে রাখিতে হইবে । 

জ্যোতিরিন্দ্রনাথ যখন বাংল! নাট্যসাছিত্যের ক্ষেত্র হইতে বিদায় গ্রহণ 
করেন নাই, অমৃতলাল যখন কমেডী-প্রহসন-রচয়িতা-হিসাবে তীহাত্র প্রতিভার 
মধ্যগগনে বিরাজমান, দ্বিজেন্দ্রলাল যখন বাংল নাট্য-সাহিত্যে প্রবেশ করেন, 
তখন প্রহসন-রচয়িতা-রূপে রবীন্দ্রনাথ আত্মপ্রকাশ করিয়াছেন। ১৮৯২ 
খুস্টান্ে রবীন্দ্রনাথের “গোড়ায় গলদ” এবং ১৯০৪ থুস্টান্দে তাহার “চিরকুমার 
সভা'প্রকাশিত হয়। “গোড়ায় গলদ"-এ না হউক,“চিরকুমার সভা”ম্স রবীন্দ্রনাথের 
লঘুনাট্য-রচনার প্রতিভার চরমবিকাশ ও মৌনিকতার পরিচয় আমরা পাইলাম । 
“গোড়ায় গলদ'-এর পরে এবং “চিরকুমার সভা”র আগে সবেমাত্র দ্বিজেন্্রলালের 
“কক্কিঅবতার+ নামক প্রহপন রচিত হয়। রবীন্রনাথের কাব্যপ্রতিভার মতে! 
নাট্য-প্রতিভাও এতথানি স্বাতন্ত্র্ের দাবি রাখে যে, তীহার নাট্য-রচনাকে 
এক নূতন যুগের হৃষ্টিবূপে গণ্য করিয়া শ্বতন্ত্তাবে উহার বিচার করিতে হয়। 
রবীন্্রধুগ হইতে বাংল! নাট্য-সাহিত্যে মনম্তত্বের যে বিশ্লেষণ আরম্ত হুইল, 
চিত্রের ভাবে ও ভাষায় মননশীলতা! যেমন প্রাধান্ত পাইল, তাহার জন্য 
রবীন্দ্রনাথের বচন! দিয়াই বাংল! নাট্য-সাহিত্যের আধুনিক যুগের বুচন৷ হয় 
বলিয়া ধরিয়া লইতে হইবে। ডাক্তার আগ্ডতোষ ভট্টাচার্য মহাশয়ের মতে। 
নিঃসঙ্কোচে এমন উক্তি করিব না! যে বাংলা নাট/যপাহিত্যোর ক্রমবিকাশের 
ধারার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের কোন যোগ নাই ।”* তবে একথা অবশ্ঠই স্বীকার 
করিব যে “নাট্য-রচনায় ববীন্দ্রনাথের যে বৈশিষ্ট্যের পরিচয় পাওয়া যায়, 
তাহা বাংল। নাট্য-নাহিত্যের আধুনিক যুগের লক্ষণ» 

দ্বিজেন্দ্রলাল রবীন্্রধুগে বা রবীন্দ্রনাথের পরেই প্রহুসন-সাছিত্যে আবিভূতি 
হইলেও রবীনত্রনাথের দৃষ্টিভঙ্গী ও শিল্প-প্রতিভার সহিত তাহার যোগ বিশেষ 
কিছুই নাই, সেদিক দিয়া বরং অমৃতলালের সঙ্গেই তাহার যোগ বেশী। তাই 


পপ হক 








* বাংলা নাট-সাহিত্যের ইতিহাস, ডাঃ আগুতোষ ভট্টাচার্, পৃষ্ঠা ৪৩১ । 


ংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১৯৩ 


দ্বিজেন্্রলালের প্রহসনগুলির আলোচনা করিতেছি । মহাকবি গিরিশচন্দ্র ঘোষ 
নট ও নাট্যকার-রূপে বাংল! সাহিত্যে অমর আসন প্রতিষ্ঠা করিয়াছেন, 
কিন্তু প্রহসন বা লঘুনাট্য-রচনায় তিনি বিশেষ কৃতিত্বের দাবী করিতে 
পারেন না। বাংল! নাটকে হাহ্যরস-পরিবেশনে তিনি অন্ত দিকে বিশেষ 
প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন। তীহাব হই “পাগল-পাগলিনশ”, “বিদুষক” 
“কঞুকী” প্রভৃতি চরিত্র অনবদ্য মৌন্পিক স্ষষ্টি। ত্রগুন্দির আলোচনা ন! 
করিলে বাংল। সাহিত্যে লঘুনাটে)র ধাবা অন্থলরণের একটি বিশেষ দিক্‌ বাদ 
থাকিবে । ্ুতরাং গিরিশচন্দ্বের শ্রী ধরনের চরিব্রগুনলির আলোচন] দিয়া 
বর্তমান গ্রন্থ শেষ করিব । 

বাংলা কমেডী-প্রহসনের ক্রমবিকাশের ধারা-নির্ঁয়ে অমৃতলালের পরুই 
রবীন্রনাথের নাম করিতে হয়। কিন্ত রবীন্দ্রনাথের আলোচনা করিতে হইলে 
বাংলা নাট্য সাহিত্যেব্র একটি বিশেষ ধারার 'আলোচন1] অনিবার্ধ হইয়া উঠে, 
উহ্৷ বাংল! সাহিত্যে গীতিনাট্যের ধাবা । বাংল! যাআ-সাহিত্যের প্রভাবজাত 
অপের! বা গীতাভিনয়ের বিবর্তনের ফলে বাংল! সাহিত্যে গীতিনাটায গড়িয়া 
উঠিযক়্াছে। সেই যাত্রাব্র প্রভাব ও তাহার অনেকখানি ৫বশিষ্ট্যকে আপন 
প্রতিভার বলে আত্মীকৃত করিয়া লইয়] রবীন্দ্রনাথ তাহার খতুনাটয, নৃত্যনাট্য 
এবং গীতিনাট্যগুলি পু করিয়াছেন । তাহার প্রহসনগুলিও এই প্রভাব হইতে 
বঞ্চিত হয় নাই। তাই ববীন্দ্রনাথ-সন্বন্ধে একটি পৃথক গ্রন্থে ম্বয়ং-সম্পূর্ণ 
আলোচন! করিবার ইচ্ছা রহিল। অমৃতলালের কিঞ্চিৎ পূর্বে বা পরে অনেক 
নাট্যকার আবিভত হইয়াছিলেন। প্রহসন-রচনায় তাহার! অনেকেই 
অমুতলালের সমকক্ষ হন নাই । তবুও অনেকেই সামসময়িক কালে জনপ্রিয়তা 
অর্জন করিয়াছিলেন । ইছাদের কয়েকজনের সম্বন্ধে আলোচন] করিব । 

রাজকৃষণ ব্রায় অনেকগুলি নাটক এবং প্রহসন রূচন। করিয়াছিলেন, কিন্ত 
তাহার রচনায় সংখ্যার প্রাচুর্য থাকিলেও উৎকর্ষ তেমন কিছুই নাই । তাই বাংল! 
নাট্য-প্রহসন-সাহিত্যের ক্রমবিকাশে রাজকৃষণ রায়ের দান উল্লেখযোগ্য নয়। 
ডাক্তার স্থকুমার সেন মহাশয় রাজকুষ্ণ বায়-সন্বন্ধে বলিয়াছেন 
“রাঙ্জকষ্ের প্রহসনে হাস্যরসের উৎকট কৃত্রিমতা অগবা 
গ্রাম্যতাঁর আতিশয্য নাই ।” রাজকৃষ্ণের গ্রহসন সম্বন্ধে উহা হইতে বেশি কিছু 
বলিবার নাই বলিয়াই মনে করি । বাতকৃষ্ণ কাহিনীর বূপায়ণে এবং চরিত্রচিত্রণে 
তাহার পূর্ববর্তী ও পরবর্তী নাট্যকারদের অনুসরণ. করিয়াছেন, কিন্তু এ অনুকরণ 
তাহার খণকেই প্রকট করিয়! তোলে। অন্ষের নিকট হুইতে উপাদান গ্রহণ 


১৩ 


রাজকুষ রায় 


১৯৪ বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


করিয়া তাহাকে আরো হ্বন্দর করিয়! নূতন কিছু গড়িয়া তুলিবার মতো প্রতিভা! 
তাহার ছিল না । “টাটকা! টোটকা”, প্রহসনে রামনারায়ণ, মধুসদন, দীনবন্ধু ও 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের প্রভাব বর্তমান । বইখানি বামনারায়ণের “চক্ষুদান, ও 
“যেমন কর্ম তেমনি ফল”, দশনবন্ধুর “নবীন তপন্থিনী” প্রভৃতি রচনা স্মরণ 
করাইয়| দেয়। রাজরুষ্ণের "আগমনী বিজয়, ও “দ্বাদশ গোপাল" প্রহসন 
অনুতলালের প্রথম প্রহসন “তিপতর্পণের আগেই রচিত হয়। কিন্তু উহার ভিতর 
মৌলিকত্ব কিছুই নাই | তীহার “লোভেন্দ্র গবেন্দ্র”, “বেলুনে বাঙ্গালী বিবি” 
'জুজু” প্রভৃতি প্রহসনে অমৃত্লালের প্রভাব পড়িয়াছে । “লোভেন্ত্র গবেন্ত্র যে 
অসুততলালের “বিবাহবিভ্রাট, নাটকের প্রত্যক্ষ প্রভাবে রচিত হইয়াছিল, তাহ! 
বুঝিতে এতটুকুও বিলম্ব হয় না। কন্ঠাদায়গ্রন্ত পিতাকে সর্বস্বান্ত করিয়া বরের 
লোভী পিতার অর্থলাভ করিবার প্রচেষ্টা এবং তথাকথিত শিক্ষিত পুত্রের 
উচ্ছজ্খলত! এবং অর্থের অপচয় করার বিষয় উভয় প্রহসনের অবলম্বন । 
বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায় অভিনেত1-হিসাবে প্রভূত খ্যাত্িলাভ করিয়া- 
ছিলেন৷ রবঙগমঞ্চের সঙ্গে ছিলেন বলিয়া! তাহার অনেক নাটক ও প্রহসন মুদ্রিত 
এবং অভিনীত হইয়াছিল । ডাঃ সুকুমার সেন মভাশয় ঠিকই বলিফ্াছেন-__ 
“এগুলির বচনায় কোনো বৈশিষ্ট্য নাই ।” পনাদাপেট। 
না হাদাব্রাম+-ছদ্থানামে বুচিত তাহার প্রহসন "আচাতুয়ার 
বোশ্বাচাক? রচনা-হিসাবে গেোটেই উন্নত নয়। বামনারায়ণ 
পশনবন্ধুর অনুসরণে ইহার মধ্যে সংলাপের ক্ষেত্রে কোথাও ব। সংক্ষিপ্ত ছড়া 
কোথাও ব। দীর্থ অসার্থক অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রয়োগ আছে। হরিমোহন রায় 
€ কর্মকার ) যে গীতিকার প্রবর্তন করিলেন, নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় যে নাটক- 
রাসক স্য্টি করিলেন, তাহার আদর্শে গানের প্রাধান্ত গ্রহণ করির। বিহারীলাল 
তাহার “আচাতুয়ার ঝোশ্বাচাক* নাটক বুচনা করিলেন, কিন্তু উপকরণগুলি 
সামঞ্জত্য লভ করিয়া সার্থক নাট্যতৃষ্টি ইতে পারে নাই । নাটা-প্রঙ্গসনের 
মধ্যে গীতি ও ছড়ার প্রবেশে যে এক অভিনব ধরনের লখুনাট্য-হুষ্টির আয়োজন 
চলিতে ছিল, তাহা আমরা বুঝতে পারি । রবীন্দ্রনাথের “চিরকুমার সভা”য় এই 
নৃতন রীতির সার্থক রূপায়ণ হইয়াছে । বিহার্নীলালের নাটক-প্রহসনে বৈশিষ্ট্য 
বিশেষ কিছুই নাই, তবে তাহার “নববাহা” বা! "যুগমাহাত্ম্যঃ গ্রহসনখানি-সম্থদ্ধে 
দুই একটি কথা বলিবার আছে। প্রহনখানির আরস্ত অনেকথানি ব্যঙ্গনাঁট্য ব। 
চ65:০5র মতো! তৃতীয় তৃষশ্তে শাস্তিপুরের রাজপথে ব্যান্রচর্মের ফতুয়া গায়ে 
পাঞ্জাবী পাগড়ি মাথায় মহাদেবের, বেনারসি গাউন ও ব্রাদ্দিকা-ক্যাপ-পরিহিতা, 


ংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! ১৯৫ 


ইয়ারিং-কানে ভগবতীর এবং তল্লী-স্কন্ধে নন্দীর প্রবেশে বেশভৃষার অসঙ্গতি 
উৎকট হাশ্টরসের হৃষ্টি করিয়াছে । নাটকের কাহিনী খুব জটিল নয়, কিন্ত 
সংলাপ ব্বচ্ছ, সহজ ও তীক্ষ। নাটকটিতে অমুতলালের প্রভাব সুস্পষ্ট । 
অমৃতলালের মতো! বিঞারীলাল৪ মিউনিসিপ্যালিটির দৌষক্রটীর সমালোচন। 
করিয়াছেন। সংলাপে কোথাও কোথাও আক্রমণাত্মক মনোভাব প্রকাশ 
পাইলেও উহার খজুতা প্রশংসনীয়। কথ্যভাষার অচ্চসরণ মাঝে মাঝে এত 
্বাভাবিক হইয়াছে যে উহ্ছাতে একেবারে পাব্রপান্ত্রীর মুখের কথার রঙ 
ল:গিয়! গিয়াছে, সাহিত্যিকতার খাতিরে এতটুকুও কত্রিমত1 প্রবেশ করে 
নাই, অথচ উহ? একেবারে ঝরঝরে । অন্পকথায় চরিত্রগুলির স্বরূপ কেমন 
বিশ্লেষিত হইয়াছে তাহার একটি উদাহরণ দিতেছি--“নবরাহা”র বষ্ঠ দৃষ্তে 
দ্বিতীয় স্ত্রীলৌকটি বলিতেছে, “যতক্ষণ আমরা অন্দরে থাকি ততক্ষণই আমাদের 
আবরু, একবার বাইরে বেকুলে, আমাদের আর পায় কে? যাড়িনীর মতন 
ধাক! দিয়ে পুরুষগুলে'কে গুতিয়ে ঠেলে দিয়ে বেড়িয়ে বেড়াই ।” ধর্সের 
নামে, দেবতার নামে, পান্তা পুরোছিতেরাই থে চাউল-কল। লুটিতেছে, অল্প- 
কথায় বিছারীলাল তাহ! অতি সুন্দরভাবে প্রকাশ করিয়াছেন । অষ্টম দৃশ্যে 
ভগবতী বলিতেছেন, “ঠাকুরপে', আজ ভাই তুমি যে আমায় বড় লজ্জ! 
দিলে! এত র্রাত্রে এখন কোথায় কি পাই বল দেখি? ঘরে যা আমদানশ 
আসে, হালদার পৃজোরীতে আমাল চোথেও দেখতে দেয় না, টেনে নিয়ে ঘরে 
পোরে। এ স্থানটি আমার অনেক পিনের প্রিয় বলে, মায়ার দায়ে কখন কখন 
এসে থাকি, কিন্ত এখানকার অত্যাচারে তিষ্ঠুতে ন। পেরে, আবার পালিয়ে 
যাই । আমাকে শুকিয়ে রেখে পাথুরে গাই করে তুলেছে। ক্রমাগত ছুয়ে ছুয়ে 
বাট দিয়ে রক্ত বার করে দেয়, কখনও ভক্তিভরে এক আজল! গঙ্গাজল কি 
একমুটো৷ বেলপাতাও দেয় না।” ধিহারীলাল বাঙ্গালীর ধর্সের নামে ভণ্ডামি ও 
স্বার্থসিদ্ধির তীত্র প্রতিবাদ করিয়াছেন, কিন্ত তাহাতে ব্যক্তিগত বিদ্বেষ নাই । 
অমৃতলালের সামসময়িক কালের অন্ততম নাট্যকার উপেন্দ্রনাথ দাস। 
উপেন্দ্রনাথের “দাদ ও আমি, প্রহসনথানি সাহিত্যিক হৃষ্টি-ছিসাবে খুব উৎকৃষ্ট 
নয়, তবুও একদিক দিয়! প্রহপনথানির মূল্য আছে। রবীন্দ্রনাথের চির্নকুমার-সভার 
অনেকথানি পূর্বাভাস নাটকটির মধ্যে আছে। “চিব্কুমার- 
ইনি সভার সভ্যগণ কোনোদিন বিবাহ করিবেন ন1 বলিয়। 
নারীর সম্পর্ক একেবারে এড়াইয়া চলিতেন। শেষ পর্বস্ত ছইজন নারীর সাহচর্ষে 
ও তাহাদের কৌশলে ইহার! বিবাহ করিতে বাধ্য হন । ববীন্দ্রনাথ দেখা ইয়াছেন, 


১৯৬ ংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


চিরকুমার-সভভার এই সভ্য ছুইটি যে নারী-সংস্পর্শ এড়াইয়া চলিতেন, 
তাহার কারণ নারী-সম্বন্ধে একটি বাঁসনা-সংক্কার উহ্বাদের অন্তরে সুপ্ত ছিল। 
নারীর প্রতাক্ষ সংস্পর্শে আদিলে সেই সুপ্ত বাসন! সক্রিয় হইয়া উঠিল। 
নারী-ভীত পুরুষদ্ধয়ের মন সম্পূর্ণভাবে অধিকার করিয়া ফেন্সিল রমণীর ধ্যান ও 
ধারণা । ববীন্দ্রনাথের এই নাটকের ছন্দ মনের বাছিরের ঘটনার নহে, 
তাই ঘটনার জটিলত1 অপেক্ষা মনন্তত্বের বিন্লেষণ নাটকে প্রাধান্ত পাইয্াছে। 
সংলাপে লাগিয্মাছে রবীন্দ্রনাথের কবি-গ্রতিভার স্পর্শ । উপেন্্রনাথের “দাদা ও 
আমি, প্রহুসনেও.ধীবেন্দ্র ও অনস্ত দুই ভাই কলাণী ঘটকীর প্রচেষ্টায় তরল্গিণী 
ও চারুহাসিনীর সঙ্গে প্রেমাসক্ত হইল এবং চারুহাসিনী ছোট ভাই অনস্তকে এবং 
তরঙ্গিণী বড় ভাই ধীরেন্দ্রকে বিবাহ করিল। চিবরকুমার-সভার মতো! এখানেও 
ছুইলসন নাবী ছদ্মবেশ ধারণ করিয়! ছুইটি পুরুষের মনে নারী-বাসন। জাগাইতেছে। 
পুরুষ দুইটি স্মরণ-মনন-মনুধ্যানের মাধ্যমে নারীদের প্রতি আকৃষ্ট হইয়! 
শেষ পর্যন্ত প্রেমে ডুবিয়া যাইতেছে । “দাদা ও আমি” নাটকেও ঘটনার বহিবল 
সংঘাত গৌণ) কাহিনীর গতি মন্থর । জটিলতার সবটুকুই মনস্তাত্বিক। স্থৃতরাং 
'দাদ! ও আমি, প্রহসনথানি “চিরকুমার-সভার” অগ্রদূত । তাই বাংল। প্রহসন- 
সাহিত্যের ইতিছাস-রচনায় “দাদ। ও আমি" প্রহসনের মূল্য আছে। 
বাংলার জর্বাধিক লব্বপ্রতিষ্ঠ নট ও নাট্যকার মহাকবি গিরিশচন্দ্র ঘোষ । 
তাহাকে বাদ দিয়। বাংল! নাট/সাহিত্যের আলোচনা করিতে গেলে শিবহীন 
যজ্ঞ করার মতোই হইবে । “খাংলাপাহিত্যে নাটকের ধার” গ্রন্থে গিরিশচক্জ্রের 
নাট/প্রতিভা-সম্থন্ধে যথাসাধ্য আলে'চনা করিয়াছি। 
বর্তমান গ্রন্থের আলোচ্য মুখাতঃ প্রহসন । প্রহসন-রচনায় 
গিরিশচন্দ্র বিশেষ মৌলিকত্ব দেখাইতে পারেন নাহি । অবশ্ ইহাতে গিরিশচন্দ্র 
অগৌরবের কিছুই নাই। বিশ্বকবি ব্বীন্দ্রনাথ কেন বিশ্ববিখ্যাত নাট্যকার 
হন নাই এই প্রশ্ন নিশ্চছই কেহ করিবেন না। কারণ, একই সাহিত্যিকের 
সাহিত্যের সমস্ত শাখায় প্রতিভার সমান প্রকাশ নাও হইতে পারে। “জনা” 
প্রফুল্ল”, «বিহুমঙগল' প্রভৃতি নাটক-রচনার জন্ত গিরিশচন্দ্র বাংল। সাহিত্যে অমর 
হইয়। আছেন এবং থাকিবেনও । তাই প্রহ্সন-রচনায় গিরিশচন্দ্র দক্ষতা বা 
মৌলিকতার পরিচয় না দিতে পার্িলেও আপত্তির কিছুই নাই । 
গিরিশচন্দ্র কল্পেকখানি প্রহসন ও পঞ্চরং ব। রঙ্গনাট) র৮ণন। করিয়াছিলেন । 
ভাহার মধ্যে আবু হোসেন", 'আশাদিন+ প্রভৃতি জনপ্রিস্কত। অর্জন করিয়াছিল। 
তবে অনেক সময়ে জনপ্রিয়ত! রিক্া সাহিত্যের চিরস্তন মুল্য বিচার করা যায় না। 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ 


ংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ১৯৭ 


গিরিশচন্দ্রের রচনার তালিক! প্রণয়ন করা আমার উদ্দেশ্য নয়, আতরাং 
তাহার রচিত প্রহসন, পঞ্চরঙ প্রভৃতির নামোল্লেথে বিরত রছিলাম। 

গিরিশচন্দ্র জেষ্ঠ প্রহসন রচনা! করিতে পারেন নাই সতা, কিন্কু হাশ্যরস- 
ুষ্টিতে তাহার দক্ষত! খুব কম ছিল না। তীহান্র সই “বিদুষক”, “কুক? 
প্রভৃতি চরিত্র বেশ আকর্ষণীয়ই হইয়াছে । নিম্নশ্ববরের চরিজ্ের মাধ্যমে 
হাম্তরস-পরিবেশনের ক্ষমতাও তাহার অসাধারণ ছিল। “জনা, ও পাগুব- 
গৌরব” নাটকের বিদৃষক, কঞ্চুকশী প্রভৃতি চরিত্রের আলোচনা করিয়া 
গিরিশচন্দ্রের হাম্যরস-পরিবেশন-ক্ষমতার পরিচয় দিতে চেষ্টা করিব । 

জন!” নাটকের বি্দূষক-চরিত্র বাংলা সাহিত্োর-অমুল্য রত্ব। বিদূষক- 
চরিত্র অবশ্ট বাংল! নাটকে মৌলিক ত্ষ্টি নয়। এই চরিত্রটি সংস্কত সাহিত্য 
হইতে উত্তরাধিকারন্ত্রে বাংল! সাহিত্যে প্রবেশ করিয়াছে, কিন্ত গিরিশচন্দ্রের 
হাতে তাহার পরিবর্তন হইয়াছে অনেকখানি । সংস্কৃত 
নাটকের বিদৃষক প্রায়শঃ মূর্খ উদর-পরায়ণ ব্রাঙ্গপ__ ত্রাক্মণ- 
বংশের ডুণুভ”। তাহার ব্রসিকত প্রধানতঃ ভোজনবিষয়ক । বড় জোর 
এই ত্ত্রাঙ্গপটি দাসী-চাকরাণীদের সঙ্গে রহস্য করিয়া প্রাকতজনোচিতভাবে 
প্রাকৃত ভাষায় দুই-একটি গালাগালি করিয়াছে । “কর্পুরমঞ্জী” প্রভৃতি নাটকে 
ইহার নিদর্শন মিলিবে। কোন কোন নাটকে ভুলের মধ্য দিয়! গোপন রহশ্য 
প্রকাশ করিয়! এই মূর্খটি নাট্যকাহিনী জটিল করিয়া! ফেলিয়াছে। তবে বিদূষক 
চরিত্রের মহৎ গুণ আমর! দেখিয়াছি । কৃতজ্ঞতা, বন্ধুপ্রীতি এবং আশ্রয়দাতার 
উপকার করিবার বাসনা বিদূষকের সহজাত ধর্ম। রাজার উৎসবে, ব্যসনে 
বিশ্বস্ত বন্ধু সে; রাজাকে আনন্দিত রাখিবার, তাহার অন্তরের বিষগ্তা দূর 
করিবার, সমস্ত চেষ্ট। চে করে। বিদ্ষক-চরিত্রের এই গুণের চরম বিকাশ 
হইয়াছে “মৃচ্ছকটিক'-নাটকে । 

মৃচ্ছকটিকের বিদূষক-চররজআ্র সমগ্র সংস্কৃত সাঞ্তত্যে অভিনব । এই চরিক্রটি 
বাস্তবত! ও মানবিক আবেদনের দিক্‌ দিয়! সংস্কৃত সাহিত্যের গতান্ছগতিকতা 
ভঙ্গ করিয়াছে। বিদূষক এখানে হানম্তরসের অবতারণ! 

করে নাঃ নায়ক চারুদত্তের বন্ধু সে, “অত্যাগসহনে 

বন্ধুঃ। চারুদত্তের বিপদের 'দিনে সে তাহাকে ত্যাগ 
করিয়া যায় না, অন্তের বাড়ীতে ব্রাঙ্গণভোজনের নিমস্ত্রণ রক্ষা করিতেও 
তাহার আপত্তি। কেহ কিছু না বলিলেও সে মনে মনে জানে প্রভূর 
গৃহে অন্ন নাই বলিয়াই সে আজ অন্টের অঙ্গে ক্ষুজিবারণ করিতে চলিন্নাছে। 


জনার [দুবক চরিক্র 


কের 
বিদুধক-চগরি্র 


১৯৮ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


রদনিকাঁর অপমানকে সে প্রভুর অপমান বলিয়াই গণ্য করে। সংস্কত নাটকের 
নায়কগণ বিদূষককে প্রায়ই “সথা+ বলিয়া সঙ্োধন করেন। প্রায় ক্ষেত্রেই এ 
সন্থোধন নিতাস্ত দয়াপ্রহ্ুত। মৃচ্ছকটিকের বিদূষক কিন্তু চারুদত্বের 
সত্যকারের “সথা,__“সমপ্রাণঃ সথ। মতঃ।১ চাক্ষদত্ের প্রাণের সহিত এই 
ক্রাহ্গণের প্রাণেব্ সম্থন্ধ, তাই চারুদত্তের বিপদের দিনে সে হাসিতে পারে 
না। বিভিন্ন ভোজ্যবন্ব-সম্বন্ধে সঙ্গত-'সঙ্গত কল্পনা করিয়া বাকা, কার্য 
ও চিন্তা দূষিত অর্থাৎ বিরুত করিয়া সে অনঙ্গতিজনিত হাস্যরস সুষ্টি করে 
না। সুতরাং “মৈত্রেয়। নামে বিদূষক, কিন্তু কার্ষে মৈত্রেয় বা মিত্র- 
বংশসমস্তৃত। নাটকে দে তাই একটি গৌণ পার্খচবিত্র নহে, তাহাকে বাদ 
দিয়! চারুদত্তের কল্পনা অসম্ভব । এই নিত্যসঙী সমপ্রাণ, কারুণ্যপূর্ণ, দৃটচরিত্র, 
প্রত্ৃভক্ত, আত্মমর্ধাদ।-সচেতন ব্রাহ্ষণটি আদে মহাত্রাঙ্গণ নহেন, মহান্‌ ব্রাঙ্মণ। 
বিদূষক-চরিত্রের বিবর্তনে “মুচ্ছকটিক”-রুচয্সিত যে উচ্চ প্রতিভার পরিচয় 
দিয়াছেন, সমগ্র সংস্কত সাহিত্যে তাহার তুলন! নাই। 

গিরিশচন্দ্র মুচ্ছকটিকের দ্বারা প্রত্যক্ষভাবে প্রভাবাঘিত হইয়াছেন কিনা 
জানি না। হয়তো! হন নাই, কারণ, কোনো শক্তিমান্‌ সাহিত্যিকই অন্টের 
রচনাকে আদর্শরূপে সম্মুথে উপস্থাপিত রাখিয়া অবিকল তাহার অনুকরণ 
করেন না। তবে গিরিশচন্দ্রের “জনা”-নাটকের বিদূষক মৃচ্ছকটিকের এই 
মৈত্রেয়-জাতীয় চরিত্র । জনার বিদুষকচরিত্র-রূপায়ণে গিরিশচন্দ্র নিজের 
ধারণা, ভাবনা ও বিশ্বাসের উপর নির্ভর করিয়। আরও অনেকদূর অগ্রসর 
হইয়াছেন। তাহার দীক্ষাগুরু পরমপুরুষ শ্রশ্রীরামকৃষ্তদেবের জীবনাদর্শ শুধু 
যে গিরিশচন্দ্রের অশাস্ত জীবনে শান্তির মন্দাকিনী-ধাও। প্রবাহিত ককিয়াছিল, 
তাহাই নহে, গিরিশচন্দ্রের সাহিত্যের উপরও অমোঘ প্রভাব রাখিয়া! গিয়াছে, 
বিমঙ্গল প্রভৃতি নাটক ৩|হার ফল। জনাবু বিদুষক-চরিত্রে শ্রীশ্রীরামকষ্ণ- 
দেবের প্রভাব পড়িয়াছে। 

চক্রিত্রটির বিস্তৃত আলোচনা করিয়া আমার বক্তব্য পরিষফ্ষার করিতেছি-_ 

নাটকের প্রথম অঙ্ক, প্রথম গর্ভাঙ্কেই আমর] বিদুষকের সাক্ষাৎ পাইতেছি। 
মাহিম্মতীপুরী আজ আনন্দে পরিপূর্ণ, অগ্নিদেব প্রসম্ম হইয়া রাজা, রাণী, 
রাজপুত্র সকলকেই মনোমত বরদ/ন করিয়াছেন, অদূর ভবিষ্যতে সকলের 
অভীষ্ট পূর্ণ হইবে। তাই বর পাইয়া! সকলেই আনন্দে প্রস্থান করিল, কিন্ত 
বিদূষক নড়িল নাঁ। কারণ, মুনির মতো দুর্দশা এই প্রাহ্মণ। রাজপুরীতে 
হরি নিয়ে ছড়াছড়ি” তাহার মোটেই ভাল লাগে নাই। হরি কল্পতরু। 


বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! ১৯৯ 


তিনি ভক্তবাস্থীপূর্ণকারী, তাহার শরণ লইলে মান্থষ সর্বপ্রকার বিপদ্-আপদ্‌ 
হইতে ভ্রাণ পায়। কিন্তু এই ব্রাহ্মণ হরিকে অন্তভাবে চিনিয়াছে, “হরি 
প্রকতভাবে “হরণকারী*। তিনি ভক্তের জীবন-মান-ধন 
সমভ্তই হরণ করেন, সর্বনাশ তাহার সঙ্গে সঙ্গে ফিরে। 
পুরাপ-ইতিহাসে ইছার উদাহরণের অভাব নাই। “পাথর চাপালেন মা-বাপের 
বুকে, তারপর বুন্দাবনে ঝুঁকে গোপ-গোপিনীর হাড়ির হাল, হশোদা মানী 
নাকাল, অবোধ রাখাল কেঁদে সারা, নন্দ মিন্পে দিশেহারা! আর রাধা? 
তার কাদ! সার» একশ+ বছর দেখলেন আধার, এদিকে দয়ামঙ্থ হরি যমুনাপার, 
কান দেন না কথায় কাবু, যেন কারুর কখনও ধারেন না ধার” হবি শুধু 
সর্বনাশই করেন না, তিনি নির্মম নিঠুর, বিপদের সময়ে তাহাকে খুঁজিয্লাই 
পাওয়া যায় না। 

ধিদৃষকের চরিত্রে হাম্তরসের উপাদান কোথায়? যখন পক্িস্থিতিও 
পরিবেশের মধ্যে অম্ঙ্গল বা বিপদ্‌-মাপদেের কোনে! লক্ষণই দেখা যাইতেছে 
না, তখন এই ব্রাঙ্গণটি অকারণ একটা ভীতির কল্পনা! করিতেছে । ন্থতরাং 
তাহার এই অসঙ্গত কল্পনার জন্ত আমরা ন1 হাসিয়া পারি না। ধাহার পবিত্র 
নাস স্মরণ-মাত্র মহাবিপদ্‌ দূরীভূত হয়, সেই শ্রীছরির নামমাত্রেই বিদূষক সর্বনাশ 
কল্পনা করিতেছে । কিন্তু বিদূষক মূর্খ নয়, দূরদ্রষ্টা মনীষী । শ্রীমধুস্থদনের চরম 
কপার ফলপ্রাপ্তির পূর্বে যেটুকু ছুঃথ-কষ্ট-বেদনাযস্ত্রণ। উপভোগ কন্িতে হয়» 
সেটুকু তে! অস্বীকার করিবার উপায় নাই। “যে হয় তোমার অনুগত, তারে 
কাদাও অবিরত |” শ্রাহরি-সন্থন্ধে 'এই উক্তি থে বর্ণে বর্ণে সত্য। তাই 
বিদৃষকের হাস্যকর অসঙ্গত উক্তির পশ্চাতে গভীর গম্ভীর জীবনবোধ বিরাজমান । 
তাহার উক্তিগুল্পি 17000:এর উদাহরণ) তরল হাঁসর নয়। চরিভ্রটিই 
1২00900-এর উতকৃষ্ট উদাহরণ । অসঙ্গতি বিদূধকের বাক্যে নয়। অন্যকে 
ভুলাইবার জন্য বুদ্ধি করিয়া! সে এই অসজত বাক্যগুলি উচ্চারণ করিতেছে ন1। 
সে যাহ বলে, তাহ। বিশ্বাস করে। তাই নিজে সে তুলক্রমে শ্রাহরির নাম মুখে 
আনে না । কারণ, তাহার বিশ্বাস, ভাকিলে শ্রাকুষণ মুক্তিদান করিবার জন্য 
আসিয়! উপস্থিত হইবেন । “বিশ্বাসে মিলায় কৃষ্ণঠ বাক)টি এই বিদূষকের 
চরিত্বে প্রমাণিত হইতেছে। শ্রীরামকৃষ্ণকে দেখিয়া! গিরিশচন্দ্র বুঝিয়াছিলেন 
যে মহামানবগণ 40010009115 20501027081 এবং 80190107091] 18017081» 
সাধারণ মানুষের সঙ্গে আচারে-ব্যবহারে, কথায় বার্তায়, চালচঙনে তাহাদের 
এতটুকুও মিল নাই। কিন্তু সাধারণ সংসারী মান্য বুদ্ধিমান সাভিতে গিয়া 


জনার বিদৃষক-চরি ত্র 


২০০ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


জগৎ ও জীবনের ব্যাপারে প্রায়ই ভুল করিয়া বসে, সে যাহা চায়, তাহা ভুল 
করিয়া চায়, বিধাতার স্বতঃস্ফূর্ত করুণার দান-হিসাবে সে যাহা পায়, তাহা 
চায় না। মহাকবি শেলীর কথায় বজিতে গেলে *৬/০ 19015 26601:5 2750 
8:27 2170. 0196. 00 71596 15 0০৮ মহামানবগণ এইরপ বুদ্ধিমান্-বোকা 
সাজেন না। সাধারণ মানবের সঙ্গে তাহাদের চলা-বলার মিল না থাকিলেও 
চরমে কিন্ত তাহারাই পরম সত্যের অধিকাক্ষী হন। দক্ষিণেশ্বরের যে পুজার 
ব্রা্ষণকে লোকে পাগল বলিয্না উপহাস করিয়াছে, যিনি শিশুর মত সরল, 
সাধারণের চক্ষে চলন ধাহার বোকার মতো, গিরিশচন্দ্র তাহার মধ্যে ভগবানের 
আবির্তাব লক্ষ্য করিয়াছিলেন। পাশ্চান্ত্য বিজ্ঞান-দশশন অবিশ্বাস ও সন্দেহ 
আনিয়া একদিকে যেমন তরুণ বাঙ্গালী যুবকদের মনে সত্যকারের জিজ্ঞাসা 
জাগাইয়াছে এবং তাহাদিগকে কুসংস্কার হইতে মুক্ত করিয়া জ্ঞানের সন্ধানে 
অভিযাত্রী করিয়াছে, অন্ত্দিকে তেমনি তাহাদিগকে জ্ঞানাঘ্বেষণের অসমাহিত 
অন্ধকারে গোলক ধাঁধার মধ্যে ঠেলিয়! দিয়া অশান্ত, বিভ্রান্ত ও বিক্ষিগুচিত্ত 
করিয়াছে অনেকখানি । এই জিজ্ঞাসা জ্ঞানের পিপাসা বাড়াইয়া তুলিয়াছে, 
কিন্ত পূর্ণশ্রাপ্থি বা তৃপ্তির স্থধা পান করাইতে পারে নাই এতটুকুও। এই 
সর্বেক্্রিয়দাহকর অশান্ত জ্ঞান-পিপাসা এবং সত্যান্ুসন্ধানের উদ্দগ্র কামনা মূর্ত 
দেখি উনবিংশ শতকের একটি যুবকের মধ্যে, তিনি নরেন্দ্রনাথ দত্ত। 
হনুমানকে দেখিবার জন্ত তিনি বাল্যে সারারাত্রি জাগিয়া কলাবাগানে ঘুরিয়! 
মরিয়াছেন। যৌবনে তীব্র জ্ঞানপিপাসা তাহাকে উন্মাদ করিয়াছে। 
প্রাচ্য-পাশ্চাত্ত্য-দর্শনের সমুদ্র মন্থন করিয়াও তিনি ব্রন্দের “ক” পর্যস্ত খুজিয়] 
পাইলেন না। তারপর একদিন শীতের গভীর রাত্রে গঙ্গায় ঝাপাইয়] পড়িয়। 
গঙ্গার উপর ভাসমান নৌকাবক্ষে ধ্যানমগ্র মহধি দেকেন্দ্রনাথকে চমকিত 
করিলেন । মহষি তরুণ যুবকের চক্ষে জ্ঞান-পিপাসার চর্ম তীব্রতা লক্ষ) করিয়া 
তাহাকে শ্রীরামকৃষ্ণের নিকট উপস্থিত হইবার উপদেশ দিলেন। ভগবান্‌ 
শ্রীরামকৃষ্ণ উনবিংশ শতকে পাশ্চাত্য জ্ঞান-বিজ্ঞানাহুশীলনের মূর্ত প্রতিবাদ, 
অথচ তাহার মত জ্ঞানী বিজ্ঞানী কে? মহামতি ক্যাণ্ট হইতে আরম্ভ 
করিয়া পাশ্চাত্-দর্শনে একটা কথা বড় হইয়া! উঠিয্লাছিল, কোন কিছুকে 
নিঃসন্দেহে গ্রহণ করিও না। যুক্তিতর্ক জ্ঞানের ছারা বিশ্লেষণ করিয়া বুঝিও। 
এমন কি, ভগবানকেও সরল বিশ্বাসে মানিক লইও না। যদি সারাজীবনে 
তাহাকে জানিতে না পার, তাহা! হইলে জন্‌ ইকার্ট মিলের মতো বলিও,--পণু 
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16 02616 06 505]. “যদি আত্মা থাকে, তবে তাহার মুক্তির জন্ত বর্দি ভখবান্‌ 
থাকেন, তীহাকে বিশ্বাস করি।” সন্দেহ কতখানি তীত্র হইলে মনীষী মানব 
মৃত্যুমুহর্তে এই ধরনের উক্তি কৰিতে পারেন । বাঙালী বখন গীত1-ভাগবত 
ছাড়িয়া মিল্‌্-বেস্থাম পড়িতেছে, সেই সময়ে পাশ্চাত্তা বিদ্যায় সম্পূর্ণ অনভিজ্ঞ 
একটি ক্ষ্যাপাটে ব্রাহ্মণ পূজার নৈবেগ্য লইয়া মাকে নিজহাতে খাওয়াইতেছেন, 
মাটীর দেবতাকে জীবন্ত জ্ঞান করিয়। তাহার সহিত মান-অভিমান করিতেছেন । 
'অসীম নিরাকার বিশ্বব্যাপী ঈশ্বরকে মাচগষের মতো! সাকার-রূপে দর্শন 
করিতেছেন এবং দেখাইতে চাঁছিতেছেন। এই ব্যক্তিটি উনবিংশ শতকের 
বাংলার তীব্র প্রতিবাদ নন কি? ইনিই তো! 201008115 810707098], 
পাশ্চাত্য দর্শনের পরিপূর্ণ জ্ঞান লইয়া পণ্ডিত নরেক্্রনাথ যখন তাহার সামনে 
দাড়াইলেন, তথন রামরুষ্জ তাহাকে বুঝাইয়াছিলেন “বিশ্বাস কর”, এই 
অলৌকিক সরল বিশ্বাসই তীহার বিশ্ববিজয়-সন্ত্র স্থৃতরাং তিনি 
42100010208115 75010991” । আধারে আবৃত ঘন সংশয়? যখন বিশ্বগ্রাসপ করে, 
তখন “তারি মাঝখানে সংশয়াতীত প্রত্যয় বাম করে, “তর্কের ঝড় বাক্যের 
ধুলি' তাহাকে এতটুকুও ম্লান করিতে পারে না। গিরিশচন্দ্র রামকৃষ্ণদেবের 
মধ্যে এই সরল দিব্য বিশ্বাসের যে মুতি লক্ষ্য করিয়াছিলেন, তাহাই তিনি 
বিদূষক-জাতীয় চবিতে আরোপ করিয়াছেন। বিদুষকের সরল বিশ্বাস 
রামকৃঞ্জদেবের বিশ্বাস, ইহাকে যুক্তি দিয়! বিশ্লেষণ কর! যাইবে না। 

বিদূষকের চরিত্রে হাস্যরসের যোগানও যথেষ্টই আছে। জনার বিদূষক 
এহটুকুও বোকা বা মূর্খ নয়, তাহার প্রত্যেকটি কথা পরম বুদ্ধিমানের উক্তি, 
বোকা নে শুধু তাহার সরল বিশ্বাসে । যুক্তিহীন ভগবদ্বিশ্বাস আমাদের 
ব্যাবছারিক বুদ্ধিতে যদ্দি বোকামির পরিচায়ক হয়, তবেই এই বিদূষক বোক1। 
নছিলে তাহার মতে! বুদ্ধিমান কে? অগ্নিদেবের আশীর্বাদরূপ অভিশাপের 
ভয়াবহ পরিণাম সে বুঝিয়া ফেলিয়াছে। কিন্ত সে অকৃতজ্ঞ নয়, রাজার 
কল্যাণকামন! সে করে। লক্ষ্য করিবার বিষয় এই বে, এই ব্রাহ্মণ মুক্তি চায় 
ন1।। তবে কি সেদেছাত্মবাদণী? সেকি চার্বাকপন্থী? তাহাও নয়। তাহার 
সরল বিশ্বাস, ভগবানকে একবার ডাঁকিলেই তিনি দয়! করিয়া আসিবেন। 
্ুতরাং মুক্তি তো। তাহার করায়ত, তাই ধতদিন পারা খায়, জীবনটাকে ভোগ 
করিয়! লওয়া যাক্‌। রাজা নীলধবজও যাহাতে সপরিবার কিছুদিন মত্ত্য- 
ভূমিতে বাস করিয়া এ্রছিক স্থখ ভোগ করিতে পারেন, বিদূষক তাহাই চায়, 
কিন্তু জামাত। অপ্পিদেব বর দান করিয়! রাজপরিবারের তবলীল! সঙ্গ করিবার 
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ব্যবস্থা করিতেছেন, ইহা! বিদূষক সহা করিতে পারে না। ভক্ত রামপ্রসাদ যখন 
মায়ের প্রতি অভিমান-বশে তাহাকে গালাগালি করেন, তখনও অভিমানের 
রূঢ় বাক্যগুলির মধ্য দিয়া ভক্তহদয়ের অসীম শ্রদ্ধা উৎসারিত হয়, তাই 
কটুক্তিগুলিও ব্যাজস্ততির মতো! গুনায়, বিদূষকের উক্তিগুলিও তন্দরপ। 
বিদুষক যখন বলে “যে ফেরে তার আশে, দয়াময় হরি তার নাকে আগে ঝাম। 
ঘষে'__-তখন মনে হয়, কোন ব্যক্তি নিতান্ত আপনজনের প্রতি অভিমান 
করিয়া! তাহার ভালবাস। আরে! বেশী পাইবার জন্ত আঘাত করিতেছে । 
'আবার ব্যঙ্জোক্তিতে, শ্লেষ-বাক্য-প্রয্জোগে বিদুষক অদ্ধিতীয়। অগ্নিদেবকে 
বিদূষক বলিতেছে-_“তোমার সাতগুগ্তি তে স্থান পাক, তোমার দেবলোক উদ্ধার 
হয়ে যাকৃ। হুতাশন ! নির্বাণ হ”য়ে পরম শাস্তি লাভ কর,--আমাদের উপর 
জুলুম কেন?” কয়েকটি "দক্‌ দিয়। এই উক্তিটির গুরুত্ব বিচার করিতে হইবে। 
প্রথম কথা ইহ1 ব্যঙ্গোক্তি। ম্বর্গলাভের বাসন দেবতার নয়, মানবের, 
দেবতাকে উদ্ধার গাইতে বল! আর না বলা একই কথা। হুতাশন অগ্নির 
জবলন,ই ধর্ম ব! অস্তিত্ব, তাহাকে নিবাণ লাভ করিতে বলার অর্থ তীত্র ব্যঙ্গ 
কর।। কিন্তু উক্তিটিকে সাধারণ ব্যঙ্গ-ছিসাবে গ্রহণ করিলে চলিবে না, 
ইহার ভিতর একট গভীর ছিউমার প্রচ্ছন্ন আছে। এই উক্ভিটির মধ্যে 
ধূলির ধরণীর সম্তান মানুষ বিদুষকের মতাগ্রীতর গভীর অভিব্যক্তি হুইয়াছে। 
পৃথিবীর মমতা! এমন যে, ত্ব্গের লোভে মুক্তির লোভেও মানুষ ইহাকে 
ত্যাগ করিতে চায় না, যাহার! চায় তাহারা দেবতা, মত্যমানবের সঙ্গে 
তাহাদের অন্তরের যোগাযোগ নাই। তাই দেবলোক উদ্ধার পায় পাক, 
মত্যের মানব বিদূষক উদ্ধার পাইতে চায় না। “«নিরবাণ-শব্দের মধ্যেও তাই 
শ্লেষ রহিয়াছে মনে হয়। নর্বাপ-অর্থে এখানে শুধু নিবিয়া যাওয়া নয়। 
বাসনা-বিনিমুক্ত কৈবল্য-অবস্থার প্রতি শ্লেষ করিয়! বল৷ হইয়াছে। সাধারণ 
মানবের স্বাভাবিক আকাজ্ফা নির্বাণ নয়, সাধারণ মানুষের উপর জুলুম 
করিয়া উহ। চাপাইয়া দেওয়] হইতেছে । 

আবার নিছক হাল্ক1 তামাসার ভাষাও এই বিদূষকের আছে। অগ্নিকে 
সে বলিতেছে, “আমি বামুনের ছেলে, ছোম করতে তোমায় আবাহন করতে 
ঘিয়ের বদলে জল ঢেলে দেবে! ৮ 

বিদূুষক বোকা নয়» বরং অনেকের চেয়ে বেশি বুদ্ধিমান্। প্রথম অস্ক 
চতুর্ধ গর্ভাঙ্ক । প্রবীর মায়ের নিকট আসিয়াছে যাহাতে মাত পাগুবের যজ্ঞাশব 
ফিরাইয়! দিতে না বলেন। বিদুষক রাজাকে সতর্ক করিতেছে, “এই যে মায়ে- 
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পোয়ে একত্র "হ,য়েছেন। নিশ্চয় দামোদর আসছেন, সন্দেহ নাই ? অগ্নি 
দেবতার বর কি আর বিফল হয়? মনে করছ রাজা, রাণী-ঠাকরুণ বোবাবেন ; 
উনি ন! ঢ!ল-থাড়। ধরে রণাঙ্গন। হয়ে দাড়ান ।+ কিন্ধ রাণীর সামনে রাজাকে 
নিষেধ করিলে আরো! বেশী অনর্থ হইবে মনে করিয়। বুদ্ধিমান বিদূষক 
ভাবিতেছে, “থাকি চেপে বরং নিস্তার আছে রাজার কোপে ।” কিন্তু রাজার 
কল্যাণকামী বিদূষক যথাসময়ে চুপ করিয়া থাকিতে পারিল না। জনা ও 
প্রবীর চলিয়া গেলে রাজাকে একাকী পাইয়া বিদূষক বলিল, “আর কি 
মন্ত্রণা? যর্দি ভালই চাও, ঘোড়া নিয়ে ফিরিয়ে দাও 15 

রাজা নীলধবজ দুর্বলচিত্ত | শ্রীকৃষ্ণের বিরুদ্ধে যুদ্ধ করিতে যেমন তাহার 
ইচ্ছা নাই, তেমনি ব্লাণীর কথা! অমান্ত ক্িবার সাহসও তাহার নাই। তাই 
তিনি হুর্বলের সহজ রান্তাটি বাছিয়া লইলেন,__ বিপদে কাণ্ডারী শ্রাহরির স্মরণ 
করি।” “নাক্সমাত্মা বলহীনেন লত্য:»১ ভগবান্‌ ছুর্বলের লভ্য নহেন, এই 
কথাটির ধারে-কাছেও বিদুষক চগেল নাঁ। কিন্তু সে যাহ] বাঁলল, তাহার মর্মার্থ 
শেষ পর্যন্ত প্রবূপই দাড়ায় । *অমন কাজ কদাচ করবেন না, মহারাজ ।*"*"*" 
কপাময় হরিকে ডেকে এ্রহিকের ভাল কাকুর কখনো! হয়নি 1৮ বিদূযকের এই 
উক্তি দিয়া কিন্তু একথা বুঝায় না যে, বিদুষক একাস্তভাবে এ্হিকতাবার্দী। 
বিদূষকের জীবনদর্শন হইল এই ষে-যতদিন পার! যায় ইহুজীবনের আনন্দ 
ভোগ করিয়া লওয় যাক। মৃত্যু মাথার চুল ধরিয়। বসিয়া আছে মনে করিয়া 
ধর্মাচরণের উপদেশ যে মহামানবের। দিয়াছেন, বিদূষক তাহাদের মতে 
হিসাবী বা সাবধানী ভক্তের দলভুক্ত নয়। পরকাল-সম্বন্ধে তাহার ভীতি ব। 
কৌতুহল কোনদিনই নাই, থাকিলে সে পরকাল-সঙ্ছন্ধে বঙ্গ করিস্জা বলিতে 
পারিত নী, *কি জানি বাবা, কে কথন বৈকুঞ্ঠ থেকে রথ আনছে, চতুতূজি 
হলে পাশ ফিরে শুতে পারব ন11” উক্তিটি বিদুষকের সহজ, সমুজ্জল, 
কৌতুকহাস্তের উদাহরণ । 

রাজপুরশর সর্বনাশ রোধ করিবার সক্রিয় চেষ্টাও এই বিদুষক করিয়াছে। 
দ্বিতীয় অঙ্ক, দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে গঙ্ারক্ষকদের দিয়া ঘোড়। চুরি করানোর প্রচেষ্টা! 
যতই হান্ট্োদ্দীপক হউক না কেন, উহাকে মধুর করিয়াছে প্রতিপালকের 
জন্ত বিদুষকের ছিতাকাজ্ষা। এই দৃশ্তে বিদূষকের গ্লেষাত্মক বাক্যগুলি 
হাস্যরস ভালই জমাইয়াছে। 

চতুর্থ অঙ্ক, দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে বিদূষককে আমরা যে মুর্তিতে দেখিতে পাই, 
তাহাতে আমবা শুধু হাসিতে পারি না, ইহার আচরণে ্সামাদের একটু 
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গন্ভীরভাবে ভাবাইয়। তোলে। এই ব্রাঙ্গণ সত্যই বিশ্বাস করে যে শ্রীকৃষঃ 
সমস্ত এঁছিক অনর্থের মুল। তাই ইতুতাড় হইতে আরম্ভ করিয়। শালগ্রাম- 
শিল! পর্যস্ত সে পুকুরের জলে নিক্ষেপ করিতেছে । পঞ্চম অঙ্ক, প্রথম দৃষশ্তে 
বিদূষক চোখে কাপড় বাঁধিয়া বসিয়া আছে, পাছে শ্রীকৃষ্ণ কখনও তাহার 
সামনে আসিয়া উপস্থিত হন। তাহার এই বিশ্বাসের পুররস্কার-শ্বরূপ শ্রক্ণ 
শ্রীরাধিকাসছ তাহাকে দেখা দিলেন। সরল বিশ্বাসের জয় হইল। 

বিদুষক বা বিদূষক-জাতীয় চবিব্র-সম্বন্ধে একটি বড় প্রশ্ন আমাদের রহিয়া 
যায়। এই চক্রিব্রগুলির নাটেযোপযোগিত1 কতখানি? জনা-নাটকের ঘটনার 
ক্রমবিকাঁশে বিদূষ ক-চরিব্রের আপরিছার্ধতা আমরা অবশ্যই স্বীকার করিব। 
গ্রথম অঙ্ক, প্রথম গর্তাঙ্কে নাটকের পরিণতির আভাস এই চরিত্রটি বহন করিয়! 
আনে। নাটকের ঘটনার মোড় ঘুরাইবার জন্য ঘোড়া- 
চুরির চেষ্ট। করিয়! চরিত্রটি কাহিন্ীবিষ্তাসে সত্যকারের 
সক্রিয় অংশ গ্রহণ করিয়াছে । কিন্তু ইহার পর এই 
চরিত্রের নাটকীয় প্রয়োজনীয়তা আর বিশেষ কিছুই নাই। নাট্যকার 
নাটকে বিদূষক-চরিত্রের যে পরিণতি দেখাইয়াছেন, তাহার সহিত মূল 
কাহিনীর ক্রমবিকাশের কোন সম্পর্ক ন'ই। মহাপুরুষস্তরিত্রের একটি 
বিশেষ আদর্শ-গ্রচারের জন্তই যে তিনি নাটকে এই ধরনের চরিত্রের অবতাব্রণ 
করিয়াছেন, তাহা স্পষ্টই বুঝা যাল্স। স্তরাং এই জাতীর চরিত্র যতই আকর্ষণীয় 
হউক না কেন, নাটকীয় চরিত্র-হিসাবে উহার যে সম্পূর্ণ সার্থক হয় নাই, 
অর্থাৎ অনেকথানি অসার্থক হইয়াছে ইহ! সত্য। 

পাগুবগোৌরব নাটকের “কঞ্চুকী”ও এই ধরনের সরলবিশ্বাদী, সাদাসিধে 
চলনের মচাপুরুষ-চরিত্র । এই চতিত্রের উপর রামকষ্ণদেবের প্রভাব আরো 
ভন্কখ!নি স্পষ্ট তইয়! পৃড়িয়াছে। একটি উদাহরণ দির 
বক্তব্যটি সমর্থন করিতেছি--*পাগুবগেোরব”, তৃতীয় অঙ্ক 
চতুর্থ গর্ভাঙ্ক, কঞ্চুকীর সঙ্গে সুভদ্রাদেবী ভবানীমন্দিবে 
পূজা দিবার জন্ত অন্ধকার-পথে চলিয়াছেন। তাহার মনে সংশয়, ঘোর 
অন্ধকারে ঠিক পথে যাইতেছেন তো, কিন্ত কঞ্চুকশর কোন সন্দেহ নাই। সে 
সরলভাবে শ্রীকৃষ্ণের কথা বিশ্বান করিয়া! চলিয়াছে। শ্রীরামরুষ্ণদেব যেমন 
ফোনে! লোককে দেথবামাত্র বলিয়! দিতেন ভগবত্প্রাপ্তির পথে সে কতদূর 
অগ্রসর হইয়াছে, কঞ্চকণীও স্থভদ্রাদেবীকে সেইরূপ কথাই বছ্িতেছে। প্এইবার 
তোর হয়েছে, নয় আর একটুহ“লেই হবে) এইবার তুই আলে! দেখবি ।” 


জনার বিদূষক- 
চরিত্রের বিশ্রেবণ 


পাওবগোৌরব-এর 
কঞচুকী-চরি্র 
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কিন্তু উচ্চালের হাম্তরস-পরিবেশনের দিক্‌ দিয়া কঞুকী-চরিত্রের মধ্যে উল্লেখ 
করিবার কিছুই নাই। 
গিরিশচন্দজ্রের রচিত নিয়ভ্তরের চরিআগুলি মাঝে মাঝে বেশ হাসির যোগান 
দিয়াছে । অবশ্ নিয়ন্তরের চরিত্র-ক্িতে দীনবন্ধু মিত্র পদে পদে যে দক্ষতার 
পরিচয় দিয়াছেন, গিরিশচন্দ্রের মধ্যে তাহা খুব বেশি একট। খুঁজিয়া পাওয়া 
যাইবে নাঁ। নীলবর্পণের রায়ৎ-চরিত্রের মুখে উত্রু্ট হিউমার আমরা দেখিয়াছি । 
হিরন “বসে আছেন যেন গজেন্দ্রগামিন* প্রড়ৃতি ধরনের উক্তি 
রা উন গিরিশচন্জ্রের রচনায় ঝড় একট! পাওয়া যায় না। দশনবন্ধুর 
হৃ্ট নিমে দত্ত” বাংল! সাহিত্যে অদ্বিতীয়, কিন্তু গিরিশ- 
চন্দ্রের হই অঘোর-চরিত্রও * নিতাস্ত কম আকর্ষণীয় নহে। এই চরিক্রটি 
যেমন হাপির উদ্রেক করে, তেমনি আমাদের সমবেদনার অশ্রুও আকর্ষণ 
করে। যে বাস্তব জীবনধর্ম “নিমে দত্ত,-চরিত্রকে জীবন্ত করিয়াছে, সেই 
জশবনধর্মই অঘোর-চরিত্রকে উজ্জ্লরূপ দান কারিয়াছে। সাহিত্যিক স্ৃষ্টি- 
মহিমায় ছুইটি চরিত্রই সমুজ্ঘল, তবে দীনবন্ধু এবং গিরিশচন্ত্রের মধ্যে 
পার্থক্য এইটুকু যে দীনবন্ধ সমাজের জটিলতম এবং গভীরতম সমস্যা-সম্থন্ধে 
সচেতন থাকিলেও তিনি অনেকখানি নিলিগুভাবে কৌতুকের দৃষ্টি লইয়! 
সমাজকে দেখিয়াছেন। (নীলদর্পণ নাটক-সম্থন্ধে অবশ্য একথা বলিতেছি 
না)। তাই তাহার রচনায় ক্লে, বিদ্রুপ, হিউমার গ্রভৃতি হাস্যরস-স্থষ্টির উৎকুষ্ট 
উপকরণগুপল বেশী স্থান পাইয়াছে। নিমে দত্তের জীবনপমন্তা লইয়! 
দীনবন্ধু আরও বেশি অভিভূত হইলে হাসিতে হাসিতে কাদিয়। ফেলিতেন-_ 
প্রহসন ট্রাজিডিতে পরিণত হইত। নিমে দত্তের চরিত্বে একবারও ষে 
ট্রাজিডির আভাস ফুটিয়। উঠে নাই, তাহা নয়। যে আত্মসচেতনতা। নিমে 
দত্তকে নিজের মাতাল-জীবন-সম্বন্ধে দীর্খথ শ্বগভোক্তি বরাইয়াছে, সেই 
'আত্মমচেতনতা তাহাকে নিবিড়ভাবে অতিভূত করিলে এ অসমাহিত জীবন- 
সমস্ত! তাহার্কে পারিপাশ্বিক হইতে হ্বতন্্র কিয়া, বিচ্ছি্ধ করিয়া বিষ& 
একাকিত্ব দান করিত। সেই একাকিত্ব নিষ্টুর নিয়তির মতে। আত্মপ্রকাশের 
জন্ত পাঁরিপাশ্থিকের সহিত তীব্র সংঘাত তুলিলেই নিমে দত্ত উৎকুষ্ট ট্রযাজিক 
চরিত্র হইত। দীনবন্ধু নিমে দত্তের চরিত্রের এই অসঙ্গতি এবং অপ্রাপ্তির 
বেদনাকে তীব্র করিয়া! উপস্থাপিত করেন নাই বলিয়া “সধবার একাদশী, 


১০০০ 


* *বাংল। সাহিত্যে নাটকের ধারা' গ্রন্থের ২৪৬-২৪৯ পৃষ্ঠার 'অযোর'-চরিত্রের বিস্তৃত 
আলোচন। করিয়াছি বলিয়! পুনরাবৃত্তি করিলাম না । 


২০৬ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাটোর ধার। 


নাটকখানি প্রহুসনই রহিক্া গিয়াছে । কিন্তু 'হারানিধি-নাটকের অঘোর- 
চরিত্র-সন্বন্দে সে কথ! বলিবার উপায় নাই। অঘোর-চত্রিত্রের হাস্যকর 
অসঙগতির দিক্‌ নাট্যকার যেমন দেখিয়াছেন, তেমনি সেই অসঙ্গতি, প্রতারণ', 
অমান্তষিকত! প্রভৃতির কারণ বিশ্লেষণ করিতে গিয়! নাট্যকার অঘোরকে 
একটি পূর্ণাঙ্গ চরিত্র-হিসাবে উপস্থাপিত করিয়্াছেন। তাই তাহার চব্রিত্রে 
হাস্যরস যেমন ফুটিয়াছে, ট্রযাজিডির বেদনাও তেমনি নিবিড় হইয়া উঠিয়াছে। 
আবার সেই বিয়োগের বেদনা অনুশোচনা, ক্ষমা॥ তিতিক্ষা ও নয়নজলে 
অভিষিক্ত হইক্স। মধু মিলনে পর্ধবসিত হইয়াছে । এই সমত্ত জীবনবোধের 
জন্ত গির্িশচন্্রের কোনো নাটকই আদ্ন্ত হাস্তরসাপ্ুত হইয়া উঠে নাই, 
অর্থাৎ উছাদের কোনখানিতেই হাস্য প্কান্তিক বা সর্বগ্রাসী নহে। 

এইবার গিরিশচন্র্রের বচিত ছুই একটি নিয়ত্তরের চক্রিত্রের সমালোচন। 
করিয়া তাহার এই ধরনের চবিন্রত্ষ্ির ক্ষমতার পরিচয় দিব-_ 

পাগুবগৌরব নাটকখানি দিয়া আলোচন1 আবস্ত করা যাক। 

আগেই বলিয়াছি, গিরিশচন্দ্র রচিত নিয়শ্রেণীর মানুষের চরিত্রে 
দীনবন্ধুর রচনার মতো উৎকৃষ্ট শ্লেষ, বিদ্রপ এবং হিউমারের পরিচয় নাই, 
তবে গিট্রিশচন্দ্রের স্ষ্ট প্র চবিত্রগুলি, স্বাভাবিক সঙ্গতি রক্ষা করে । তাই 
ধর চরিত্রগুলি জীবন্ত হইয়াছে । পাগুবগৌরব, দ্বিতীয় অঙ্ক, তৃতীয় গর্ভাঙ্ক_ 
ঘেসেড়া ও ঘেসেড়ানীর আলাপ। দশ্ভীরাজ উর্বণীকে 
ব্াজপুরীতে তন্য়াছে, ভর্বশী দিনে অশ্খিনী হয় ও 
রাত্রিতে নিজমৃতি ধারণ করে, এত সব কথা ঘেসেড়া 
বা ঘেসেড়ানী জানে না, এতথানি বিশ্লেষণ করিবার বুদ্ধি ও কৌতুহ্দ 
উহ্নাদ্দের নাই। অজ্ঞতার অঙ্গে অলৌকিক বা! ভৌতিক ব্যাপারে বিশ্বাস 
অচ্ছেছ্য সন্থন্ধে জড়িত, এই বিশ্বাস পুরুষের চেয়ে নারীর আরে! বেশী। 
ঘেসেড়ানশ ধরিয়। লইক্াছে যে উর্বণী “থুড়ীভূত” ৷ ভূতের দৌরাত্ম্য রাব্রিকালে, 
ঘেসেড়ানী তাই ধরিয়া লইয়াছে, উর্বণী দিনের বেল! ঘুড়ী হইয়। আন্তাবলে 
থাকে এবং রাতের বেল! ভূত কয়। গ্ররূত ব্যাপার-সম্বন্ধে ঘেসেড়ানীর এই 
অজ্ঞতা আমাদের হাসির উদ্রেক করে। আরো হাসির কারণ এই যে, না্রীটি 
আবার তাহার মত মানিয়! না লইলে তাহার স্বামীকে ঘর হইতে বাহির করিয়া 
দিতে চায়। পৌরাণিক ভারতবর্ষের জ্্রীই স্বামীর বশবতিনী এবং 
আজ্ঞাচ্বতিনী, সেই যুগেই যদ্দ দে "পাচ পোশ ঘেসেড়। বাজার থেকে 
নিক্পে” আসিতে পারে, তাহা। হইলে অসঙ্গতিজনিত হাশ্যরস্স্ষ্টি হইবে ন| 


গিরিশচজ্জ-স্ষ্ট 
নিয়স্তরের লোকচতরিত্র 


বাংল সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ২১৭ 


কেন? কিন্তু ইহা! শুধু অসঙ্গতিজনিত হাশ্যরসই সি করে না, ইনার মধ্যে 
জীবনের স্পর্শও আছে। ঘেসেড়ানীর ব্যক্তিত্ব বা আত্মমর্যাদা এথানে সমর্থন 
চাহিতেছে। জগতে জ্ঞানেগুণে কেহই কাহারো চেয়ে খাটো হইতে রাজি নয়, 
ঘেসেড়ানীই বা হইবে কেন? তাই সে দ্বারকার দূতকে সাম্নে পাইয়া নিজের 
মতামতের সমর্থন চাহিতেছে। নুতরাং গিরিশচন্দ্র কষ্ট এই চরিঅগুলি 
বৈশিষ্টাবজিত নয়। 
পাগুবগৌরব নাটকে এই গৌণ চরিব্রগুল্পি নাট কয় প্রয়োজনের দিক্‌ দিলা 
অবহেলিত নয়। এই ঘেসেড়া-ঘেসেড়ানীর মাধ্যমেই দ্বারকার দূত দণ্ডী- 
উর্বশীর সন্ধান পায়, নছিলে সন্ধান পাইবার তঅন্ভ কোনে। উপায় ছিল না। 
তাই গিরিশচন্দ্র যে এই চরিব্রগুলি ছার! গুরুগন্ভীব নাটকের মধ্যে খানিকট। 
শুধু লঘুহান্তের অবকাশ কৃষ্টি করিয়াছেন, তাহাই নয়, মূল কাহিনীর সঙ্গে 
ইহাদ্িগকে অনিবাধ প্রয়োজনের কুত্রে যুক্ত করিয়া দিয়াছেন । 
হাস্যরসের অবতারণার আর একটা বিশেষ দিক্‌ থাকে । নাট্যকার অনেক 
সময়ে ব্যল, শ্লেষ, তামাসার মধ্য দিয়া সমাজের দোষক্রটি সমালোচনা করেন । 
“জন, নাটকের গঙ্গারক্ষকদের মাধামে নাট্যকার এই কাজটি করিয়াছেন। 
থানিকট। অংশ উদ্ধত করিতেছি £__ 
১ম রক্ষক । সেদিন মজা হয়েছিল! যেদিন একজন ছাপকাট! তুলসীর মাল। 
আট। গঙ্গায় যাচ্ছিলেন মরতে, চিরকাল পরচর্চা পরনিন্দ। 
করেছেন-_ এখন সঙ্ঞানে গঙ্গালাভ করবেন ! খাটে চড়ে, গলা 
টিপে, ব্যাটার দফ| সারলুম, তেশুন্তে মলো, গো-ভাগাড়ে আম 
গাছে ভূত হয়ে আছে। 
২য় রক্ষক । আমিও কাল খুব মজ! করেছি! দিনের বেল! যোগী সেজে 
থাকতেন, ব্রান্রিতে সেবাদাসীর কোলে শুতেন ; মাতব্বর শিদ্তের! 
সব জড় হয়ে ঘাড়ে করে গঙ্গায় দিতে চলেছিলেন 3 বড় তুলে 
পগারে ফেলে, ঘাড় বেকিয়ে ধরলেম ;-_-এখন মালিনীর বাগানে 
বেলগাছে বেক্ষদত্তি হয়ে আছেন ! [ জনা, ২য় অন্ধ, ২য় গর্ভাঙ্ক ] 
চরিব্রগত হিউমারের উদাহরণও গ্লিরিশচন্দ্রের রচনায় মাঝে মাঝে বেশ 
লুন্দর মিলে। প্রফুল্ল নাটকের কাঙালী এই ধরনের একটি চরিত্র । ' কাঙালী 
পীতাস্বরকে অর্থের লোভ দেখাইয়, ভয় দেখাইয়া যে কোনে! প্রকারে রমেশের 
দলে আনিবার চেষ্টা করিতেছে । এই অশিক্ষিত লোকটি শিক্ষিতের ভাপ 
করিয়া হতই সাহিত্যিক ভাষায় বা শুদ্ধভাষায় কথ] বলিতে চেষ্টা করিতেছে, 


২০৮ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার। 


ততই তাহার অজ্ঞতা ধরণ পড়িয়া যাইতেছে এবং সঙ্গে-সঙ্গে সে হাসির পাত্র 
হইয়! উঠিতেছে। কাঙালী-চরিত্রের এই অসঙ্গতিজনিত ছুর্বলত। কোন 
গ্রকার বাহিরের বস্ত নয়, এই অসঙ্গতি তাহার 
গিরিশচন্দ্রের রচনায় চরিত্রের অঙ। অজ্ঞ অশিক্ষিত মাচষ শিক্ষিত লোকের 
রা হিউারের সঙ্গে আলাপ করিবার সময়ে নিজের দুর্বলতা ঢাকিবার 
চেষ্টা] করে, তাহারাও যে অশিক্ষিত নয়, শিষ্ট আলাপ 

তাহারাও যে করিতে জানে, এ কথা তাহারা! অনেকখানি জোর করিয়া জাহির 
করিতে চায়, কিন্তু সেই পাণ্ডিত্য-প্রকাশের সময়ে তাহাদের অজ্ঞতা আরও 
বেশি কৰিয়! প্রকাশ পায়। তাহারা হয়তে! কোনে। ব্যক্তিকে পপ্রাজ্ঞঃ বলিতে ঠিক 
উন্টাটি অর্থাৎ 'অজ্ঞ” বলিয়! বসে, তাই তাহাদের কথাগুলি অসঙ্গতি-জনিত 
হাসির উপাদান হয়, কিন্তু এই অসঙ্গত আচরণের মুল নিহিত রহিয়াছে 
চরিত্রের মূলে, আত্মমর্ধাদ|-প্রতিষ্ঠার প্রণোদনায়। তাই এই ধরনের অসঙ্গতি 
চরিক্রগত উত্তম ছিউমারের উদাহরণ। মত্গ্রণীত “বাংলা সাহিত্যে নাটকের 
ধারা৮ গ্রন্থে কাঙালী-চরিত্রের এই পিকৃটি সম্বন্ধে বিশেষভাবে আলোচন। 
করিয়াছি বলিয়া এখানে পুনরালোচন। করিলাম না। 

গিরিশ-নাট্যসাহিত্যের হাস্যরস আলোচনা-গ্রসঙ্গে মোটামুটি বক্তব্য এই 
যে, গিরিশচন্দ্র বাংল! নাট্যসাহিত্যে হাস্তরস-স্থষ্টিতে মধু-দীনবন্ধু-অ মৃতলাল 
প্রভৃতির মতো যুগন্রষ্টা নহেন, কিন্তু তাহার পরিবেশিত হাস্যরস বিশুদ্ধ এবং 
উজ্জ্বল, উহা! কোথাও অকারণ ভ।ড়ামির পর্যায়ে নামে নাই । 

গিখিশচন্দ্র পর্যন্ত আলোচন। করিয়া “বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা”র 
এই পর্যায় শেষ করিলাম। ব্রবীন্দ্রনাথকে দিয় বাংল! প্রহসন-ক মেডীর নূতন 
ধারার স্ষ্টি হইয়াছে । ব্রবীন্দ্রনীথকে অবলম্বন করিয়! পৃথক্‌ গ্রন্থ রচনা! করিয়া 
এই ধারার আলে'চন! করিবার ইচ্ছ! রহিল । 





সপ্তম অধ্যায় 
[ ভূপেন্দ্রনাঁথ বন্দ্যোপাধ্যায় ও অমরেন্দ্রনাথ দত ] 


অস্বতলালের অনুকরণে ও অন্ছসরণে প্রহসন গু কমেডী রচন। করিয়া! আর 
ছুই ব্যক্তি দর্শকের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছেন । ইহাদের মধ্যে একজন হইতেছেন 
ভূপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যাক্স এবং অন্ত জন হুইতেছেন প্রসিদ্ধ অভিনেত! 
অমরেন্দ্রনাথ দত্ত । ইছার্দের রচনায় অবস্ত কোনো অভিনব জীবনদৃ্টির সন্ধান 
কুগেজনাথ মিলে না। শিল্পের দিক দিয়া কোনে! লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্যও 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের ইহাদের রচনায় দৃষ্ট হয় না। তবে ইহার! উভদ্কেই 
050 রসরাজ অম্বতলালের বিশেষ গ্রীতিভাজন ছিলেন । অমৃত- 
লালের আদেশে ভৃপেন্দ্রনাথ তাহার “ফুগমাহাত্ম্যট নাটক রচনা করেন। 
তেমনি তাহার “বেজ্াক্স রগড়” নাটকটি অমরেন্্নাথের কথায় রচিত। 
নাটকখানির নামকরণ অমরেন্দ্রনাথই করিয়াছিলেন বলিয়া ভূপেন্দ্রনাথ 
উৎসর্গ-পত্রে উল্লেখ করিয়াছেন । 

*পেলারামের ব্ব্দেশিতা” নাটকখানি অল্পদিন অভিনীত হুইবার পর 
সরকারী আদেশে' উহার অভিনয় বন্ধ হুইয়] যায়। তৃপেকজ্জনাথের এই নাটকখানি 
সাহিত্যিক উৎকর্ষের জন্ত জনপ্রিয়ত। অর্জন করিয়াছিল বলিয়া মনে করিবার 
কারণ নাই। তৎকালীন হ্ব্বেশী আন্দোলনের ভাব-প্রেরণায় ইহা? জন্মলাভ 
করিয়াছিল বলিয়। নাটকটির এই জনপ্রিয়তা । পেলারাম সেকালের ব্বদেশী 
আন্দোলনে উৎসগিত-প্রাণ যুবকদের প্রতিনিধি । সে 
চাকুরীর মোছে আবদ্ধ নয়্। উপরি-ওয়ালার শাসন এবং 
রূক্তচক্ষু উপেক্ষা করিয়া সে দেশের জন্তু, জনকল্যাণের জন্তু, চাদ আদায় করে, 
ট্রেড-ইউনিয়নের নেতৃত্ব শ্যেচ্ছায় বরণ করিয়া! লয়। চাকুম়ী বিসর্জন দিয় 
সে দেশের কাজে ঝাপাইয়। পড়ে । যে স্মন্ত দেশী ধনী-মানী ব্যক্তি ইংরেজের 
দেওয়া! উপাধির মোহে ইংরেজের তোষামোদ করে, অথচ স্বদেশের ছিতার্থে 
একটি পয়সা চাদা দিতে ভয় পায়, পেলারাম তাহাদের কঠোর সমালো চন! 
করে। তাহার নিজের মাতৃলও এই দলের একজন । প্রিজ্স, অব. ওয়েলস্-এর 
ভারতাগমন-উপলক্ষে ধৃমধামপূর্ণ আয়োজন করিয়! মাতুল রাক্সবাছাছুর হুইতে 
চাঁন বলিয়া! পেল্গারাম কৌশলে তাহাকে প্রবঞ্চিত করিয়। অর্থ সংগ্রহ করে। 

১৪ 


'পলারামের স্বদেশিত'' 


২১০ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার। 


সেই লংগৃগ্থীত অর্থে সে দেশের কাজে ত্বদেশী বন্ত্রশিল্পের অয়োজন করে। 
দেশের টাকা সে দেশে রাখিতে চায় এবং দেশের বেকার যুবকদের কর্মসংস্থানের 
চেষ্টা করে। 

নাটকের কাহিনী-বিস্তাসে নাটকীয় উৎকর্ষ বিশেব কিছুই নাই। চক্রিত্র- 
চিঅণে মুন্পিক্ানাও তেমন কিছু মিলে না। স্বদেশী আন্দোলনের ভাবরসে 
পুষ্ট হইয়! নাটকখানি গুরুগম্ভীর হুইয়াঁ উঠা! উচিত ছিল। কিস্ত তরল হাশ্য- 
রসাত্মক পরিস্থিতির প্রাধান্টে নাটকে সেই গা্ভীর্য কোথাও জমিয়! উঠিতে 
পারে নাই। 

স্বপেনবাবুর 'জোরবরাত' নাটকখানি ঠিক প্রহসন নয় । ইছা অনেকখানি 
গুরুগল্ভীযর নাটক । তবে শেষ পর্যস্ত ইহাকে হান্তরসাঞ্খিত কমেডী বলিয়াই 
অভিছিত করিতে হয়। কোনে! প্রকার স্বাদেশিকতার ভাব দ্বার] এই নাটক- 
খানি অভিপিঞ্চিত নয়। স্থার্থাশ্েধী বন্ধুদের অকুতজ্ঞতা, উপকৃত আত্মীয়ের 
কতজ্ঞভাবোধ, বিষক্পী ধনীর অভিজ্ঞতা-লন্ধ জ্ঞান, তরুণ 
প্রেমিক-প্রেমিকার স্বাভাবিক প্রেমের স্ুসগত পরিণতি 
প্রভৃতি এই নাটকের ভাববস্ত। নাটকটি আকৃতিতে ক্ষুপ্র। কাহিনীর 
মধ্যেও জটিলত। বিশেষ কিছুই নাই। বে চরিত্র-চিন্রণ ও কাহিনী-বিন্তাসের 
স্বাভাবিকতা নাটকখানিকে আগ্স্ত আকর্ষণীয় করিয়া! তুলিয়াছে। সংলাপ 
সংক্ষিপ্ত এবং সুন্দর । এই সকল দিক্‌ দ্িয়। বিচার করিলে "জোর বরাত' 
তৃপেজ্জনাথের সার্থক রচনা । 

নাটকখানির মধ্যে সমসামক্িক যাআ্াভিনয়কে সংক্ষেপে সুন্দর ব্যজ করা 
হইয়াছে । এই ব্যঙ্গ-রচনায় অযৃতলালের প্রভাব হুম্পষ্ট। শ্রোতাদের 
মনোরগুন করিবার জন্ত একদিকে যেমন স্ুদর্শন। নারীদিগকে যাত্রার আসরে 
নামাইবার চেষ্টা করা হইত, অন্তর্দিকে তেমনি কাহিনীর মধ্যে চমৎকারিত্ব- 
আনয়নের জন্ত ঘে ঘটন। যে যুগে সম্ভব নয়, তাহাঁও সেই যুগের কাহিনীতে 
ঘটাইয়! তোলা হইত । আলিবাবার কাহিনীর মধ্যে রাধা-রুষ্-চরিত্র আমদানী 
করিতে ইহাদের আটকামত না। আর যাত্রার লেখক ?_-ভোমপাড়ার 
নিধু কৈবর্ত। 

নাটকে কামিনীনেবক ঘটন্ত এবং ঘটকী এলোকেশী বাগদিনীর যুদ্ধটি 
উপভোগ্য হুইয়াছে। 

কিতাস্তের ব্হৃদর্শন' ভূপেন্্রনাথের অগ্যতম ব্যঙ্গ-নাট্য। নাটকথখানির 
মধ্যে কাহিনীর চমৎক্রারিত্ব বা চরিত্তর-চিত্রণের মধুরিম। বিশেষ কিছুই নাই । 


জোরবরাত' 


বাংল! সাহিত্যে লঘ্ুনাট্যের ধারা ২১১ 


্রস্থখানির গ্রচারাত্মক রূপই উৎকটভাবে অভিব্যক্ত হইয়াছে । তে 
বাংলাদেশের ছঃখ-ছ্র্দশার চিত্র ইহার মধ্যে জলত্ত রেখায় চিত্রিত হইয়াছে, 
সন্দেহ নাই। চিত্রগুগকে সঙ্গে লইয়া ঘমযাজ ভারতবর্ষ পরিদর্শন করিতে 
আসিয়া বঙ্গদেশে প্রবেশ করিয়াছেন। তিনি দেখিতে 
পাইলেন, ভারতবর্ষের কেহই সত্য কথায় বিশ্বাস করে 
না) বিশ্বাপীর প্রতি এ-দেশের লোক অরুতজ্ঞতা দেবায়। জুয়াচুরি, 
দাগাবাজি, ঠকামি, ব)ভিচার, অনাচার গ্রভৃতিতে ভারতবর্ষ পরিব্যাপ্ত হুইয়। 
গিয়াছে । 

কৃতান্ত বাংলাদেশে প্রবেশ করিয়া দেখিতে পাইলেন, এ-দেশের লোক 
উপবাস করিয়া মরিতেছে ৷ কর্মের মধ পরের চাকুরী করিয়] বাঙ্গালী কোনে! 
মতে দিন যাপন করে। ম্যালেরিয়ায় বাংলাদেশ উজাড় হইতে চলিয়াছে। 
দেশে পাট চাঁষ করিয়া, জলে পাট পচাইয়! বাঙ্গালী দেশটাকে রোগের বীজে 
পরিপূর্ণ করিয়া তুলিতেছে। বাংলার জলবায়ু বিষাক্ত । তারপর নিজেদের 
মধ্যে মারামারি করিয়। জাতিট। নিংশেষ হইতে চলিয়াছে। 

অন্যদিকে বিদেশী ইংরাজের শাসন ও শোষণ সমানভাবে চলিতেছে । 
সমুদ্রের নোনা জলের হুন-টুকু খাইতে গেলে পর্বস্ত ট্যাক্স দিতে হয়। বাংলা 
দেশের জলবায়ুতে ষেন আফিমের নেশ। ছড়ানে। আছে। এদেশের মানুষ তাই 
অকর্মণ্য, অলস হয়। ছুভিক্ষ, অনাবুষ্তি, অভিবুষ্টি, ঝড়, বন্ত। তমিকম্প বাংলা 
দেশে তো লাগিয়াই আছে। 

ইংরেজ প্রাণিতত্ববিদ্‌ ঘোষণা! করিয়াছেন, মাছব আসলে বানক-বংশ- 
সভূত। আচরণেও বাঙ্গালী বাঁনরের জাতিতে পর্যবসিত হুইয়াছে। স্থরাপান, 
বিলাস-ব্যপন, কামচর্ঠা, জুয়াখেল। প্রভভতিতে বাঙালী মত্ত হইয়। মৃত্যুর সাধন। 
করিতেছে । লুঠন, হত্যা, গোপনে মাদকন্রব্যের ব্যবসায় গ্রভৃতিতে বাজালী 
আজ রত হইয়াছে। 

বাংলার কৃষকের অবস্থা অবর্ণনীয় । বাঙালী কুষক একে ম্যালেরিয়ায় 
জর্জরিত হইয়া প্রতি মুহূর্তে মৃত্যুর সঙ্গে যুদ্ধ করিতেছে, অন্তদিকে দাদনদারের 
শোষণে রুষকের.যখাসবন্য লুষ্টিত হইতেছে ! যাহার ধনী ও জমিদার, তাহারা 
স্থখ-প্ৰাচ্ছন্দোর আশায় সহরে গিয়া বাস করিতেছে । বাংলার কষককে দেখিবার 
কেছই নাই । নায়েব-গোমভ্ড! মিলিয়া কৃষকের যথাসর্বস্ব কাড়িয়া লইতেছে। 

সবচেয়ে আশ্চর্যের বিষয় এই ষে, বিহার বিহারীর, আগাম আসামীর এবং 
গুজরাট গুজরাটার জন্ত | কিন্তু বাংল! দেশ বাজালীর জন্ত নয়। বাংলা দেশের 


'কৃতাস্তের বঙ্গ দর্শন' 


২১২ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার 


যথাসর্বন্ব বাঙ্গালীরা লুটিয়া লইতেছে আর মোনার বাংলায় বাঁজালীরাই 
অনাহারে মরিতেছে। 

সৃপেন্দ্রনাথ বাংলাদেশের ছুরবস্থার স্বরূপ বিশ্লেষণ করিয়াছেন সত্য । কিন্ধ 
ষে প্রতিভার বলে তথ্যগুলি নাটাগুণমগ্ডিত হুইয়! উঠে, স্ুপেজ্্নাথের মধ্যে 
সেই প্রতিভার অভাব ছিল। 

যুগ-মাহাত্ম্য” নাটকখানি সম্পূর্ণভাবে অমৃত্লালের প্রভাবপুষ্ট । অম্বতলালের 
তাজ্জব ব্যাপারে'র অনুসরণে নাটকখামি লিখিত হইয়াছে । অম্বতলালের 
মতো তৃপেন্্রনাথও তথাকথিত নারী-প্রগতির এবং শিক্ষিত 
পুরুষগণের পৌরুষহী নত এবং মেয়েলিপনার সমালোচন। 
করিয়াছেন এই নাটকে । 

রায়-পরিবারের তিনটি পুত্র, রোছিনীকুমার, কুক্সিণীকুমার এবং কামিনী- 
কুমার । ইহাদের নামে ঘেমন নারী-গন্ধ মাখানো, পোষাক-পরিচ্ছন্ন, কথাবাতা, 
চাল-চলনেও তেমনি নারী-নান্ী-ভাব। ইহারা ঘরের বাহিরে যায় না। 
স্ীদের শাসনাধীনে ঘরের মধ্যেই বাম করে । তাহার] মিহি স্বরে, ধীরে ধীরে 
কথ। বলে ঘাহাতে সাহিত্য-গব্ষণার অন্থবিধা না হয় এবং ত্বরের শাস্তি নষ্ট 
না হয়। তাহার্দের মাথায় বাবরি চুল ( থাঁসভব নারীদের জন্বা চুলের 
অন্নকরণে ), গৌঁফ-দাড়ি কামানেণ, চোখে সোনার চশম।, গলায় সরু সোনার 
হার, পরণে ভিতরে ট্রাউজার, উপরে পাতল। হাওয়ার কাপড়, গরদের হা1ত- 
কাট। পাঞ্জাবী, পাতলা] সিক্কের চাদর, হাতে সোনার রিষ্র-ওয়াচ এবং উপর 
হাতে সোনার তারে বীধ। রক্ষা-কবচ। বর্ণনা পড়ি়াই বুঝা যায়, পুরুষগুলি 
কেমন মেয়ে সাঁজিতে তৎপর হুইক়1 উঠিয়াছে। ৃ 

ওদিকের অবস্থাও অন্থরূপ। মা-লন্ধ্ীর। নামে, বেশভৃষধার, কার্যে ও বাষ্যে 
একেবারে “বাবা-মেয়ে” হইয়া উঠিয়াছেন। বড় বৌ-এর নাম দর্পবালা, 
মেজ বৌ তেজোময়ী এবং ছোট বৌ অজিতহ্ুন্দরী | ইহাদের দর্প, তেজ এবং 
পুরুষালির জন্ত ইহ্র্রা সত্য সত্যই অজিত হইয়া উঠিয়াছে। নারী-হুলভ 
কোমলকঠ ইহাদের নয়। ইহার সকলেই পৌরুষভাবে কথা বলে। তাহার! 
পুরুষের অধীনা নয়। পুরুষগুলিই তাহাদের কথায় চাকরের মতো খাটে। 
ভাঙ্বেল ইত্যাদি ব্যায়াম করার জিনিস পুরুষবজিত, পুরুষের অস্পৃশ্থ। 
রোছিণীবাবুদের মাসতুতো! ভাই, তথাকথিত অশিক্ষিত মন্সথলালই এগুজির 
আদর করে। তবে এগুলির নারীমহলে ঘখেই সমাদর । দঘর্পবালার আবার 
€-গুলিতেও চলে না। সকাল-বিকাল [১9115116182 6361015€ ন। 


“ঘুগ-মাহাত্ময 
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করিলে তাছার ক্ষুধার উদ্রেক হয় না। নারীরা মহছিলামহল ক্লাবের বাঁধিক 
সম্মেলনে যোগ দিবার জন্য পুরুষদ্দিগকে, অর্থাৎ স্বামিগণকে একটা £9০- 
1080107৮-মান্র দিয়া (যায়, অন্থমতি-গ্রহণের প্রয়োজন মমে করে না। বরং 
পতিদ্দেবতাগণের হাওয়া-খাওয়ার গাড়ীখানি সেদিন ফ্রাবের কাজে লইয়। যাঁয়। 
তাহাদের জন্য কুড়িটি টাক অনুমোদন কিয়! ট্যাকৃসি কিয়! ঘণ্টাখানেক 
ঘুরিয়া আসিবার অনুমতি দেয়। এই “সৎসাধব স্বামিগণকে অবস্ত ইহারা 
বিশ্বাস করে না। তাই শ্বামিগণ হাওয়া খাইতে বাহির হইলে ইহাদিগকে 
চোখে চোখে হাখিবার জন্ত ইহারা গৌরব দান্াকে সে দেয়। গৌরব দাশ] 
পুরুষের বাবা । তস তামাক খায়। দু-আনার অফিমে তাহার কুলায় না। 
সামান্য বিড়িতে ভাছার নেশ। জমে না। তেজোময়ী তাহাকে দৈনিক ছুই 
প্যাকেট নিগাকেটের ব্যবস্থা করিয়া দেয়। গৌরব দীশ্তার মতে “বীরপুরুষ 
নারী-পমাজে ছুরভ। গৌরব ড্রাইভারকে জোরে গাড়ী চালাইতে বলে। 
ড্রাইভার অন্বীকার করিলে গৌরব তাহার বাশ মা তুলিয়া গালংগালি করে। 
চালক উহাতে প্রতিবাদ করিলে তন তাহার দাড়ি ধরিয়া মুখে চড় কষাইয়। 
দেয়। 

স্বীণ ক্লাবে যাইবার সমস স্বামিগণর্কে বলিস যায় ষে তাহাদের ফিত্তিতে 
অনেক রাড হইবে; এমন কি রাঞে তাহা" লাও ফিরিতে পারে! যদি ভয় 
করে, তাহা হইলে পুরুষ স্বািগণ যেন ঘরে খিল দিয়া খাকে । কামিনীকুমার 
জিজ্ঞানা করে, ষি ভয় করে তাহা হইলে তাহারা কি করিবে? গৌরব 
দাশ্যা উত্তর করে যে সে ক্ছাগিয়া থাকিবে, স্বতরাং ভয়ের কোনো কারুণ 
নই । 

নানীর পুংশ্চলন এপ পুরু-ষর বেকজেলিভাবের চিত্র ভুপেজ্জনাথ অতি ন্দর 
ডাবে অস্কিত করিয়াছেন । 

বাংলার নারী পুরুণ-চরিতেহ সন্ত দিক্‌ প্রকাশ পাইয়াছে নাটকের দ্বিতীয় 
শ্রঙ্কে। নারী-প্রগতি যে ম্নেক সময়ে অপধোগতি এবং বিরত চলনা সৃষ্টি 
করে, দ্বিতীয় অঙ্কের প্রথম পৃশ্তে তাহা “দখিতে পাশ । ভিক্টোরিয়া 
মোমোরিক্াল্‌ হলের সম্মুখে পশ্চিমদেশীয় নারীগণ গান করিতেছে । গানের 
বক্তব্য হইল এই যে বাংলাদেশের নারখগণের যে স্বাধীনত। আছে, এই পশ্চিমা 
নারীদের নেই স্বাধীনতা নাই। বাংলার নানী-স্বাধীনতার প্রমাণ মিলিতেছে 
মোহনমালা মুখোপাধ্]ায়ের চরিজরে। মোহনমালা একটি লেভি কজেজের 
প্রিন্সিপাল। নে ক্রাঙ্গ' কণ্ঠ। হইয়া বিরাজশশী মিত্র নামক একজন 
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গ্রাজুয়েটের প্রেমে পড়িস্সাছে। বিরাজ মিত্র ক্রাহ্মপ-কন্তার সঙ্গে কায়স্থ 
পুরুষের এই অশাস্তীয় বিবাহে আপত্তি করিলে সর্বসংস্কার-বিমুক্ত1 শিক্ষিতা 
্রাহ্মণ-কন্ঠা অদ্ভুত যুক্তি দেখায় । “আমারও ৈতে নেই, আপনারও পৈতে 
নেই, তবে মিলন-পথে বাধা পদ্কবে কেন?” এই সকল শিক্ষিতা স্বেচ্ছা- 
চারিণীগণ সমাজ-সংস্কার মানে না, পুরুদ্ের বরত্ব বা শ্রেষ্ঠত্বের সদ্ধানও করে 
না। মোহকেই ইহার একমাত্র মানদণ্ড বঙ্গিয়! ধরিয়া লইয়াছে। 
পুরুষ-চরিত্রও তখৈব চ। নটবর পাকড়াশী একজন শিক্ষিত যুবক। 
মোহনমালার প্রেমে পড়িক়্! বন্তদ্িন ঘুরিতেছে ; নিঞ্জের বিবাহিতা! স্ত্রীকে ও 
পরিত্যাগ করিয়াছে । কিন্ত মোহনমালা কিছুতেই প্রসন্ন হয় না। মে এই 
শিক্ষিত ব্রাক্মপ-সম্তানকে অবজ্ঞা করিয়া কায়স্কের প্রেমে মশগুল হইয়াছে । 
নটবর পাকড়াশী অব্শ্ত ঘরে ঠাই না পাইয়! বাছিরে আসিফ়াছে। ছিতীয় 
অঙ্কে ছিতীয় দৃশ্টে আমরা তাহা জানিতে পারি। নটবর পাকড়াশীর স্্ী 
প্রভঙনময়ী ঘোধাল। গ্রভগ্ুনমক্ীর পিত1 কুলীন ব্রাহ্মপ-সস্তান দেখিয়া 
নটবর পাকড়াশীর সঙ্গে কন্তার বিবাহ দিয়াছিলেন) কিন্তু বন্তা বড় হইয়। 
এই কুরূপ স্বামীকে পছন্দ করে না। সে এখন কিছু টাকা দিয়া এই বিবাহ- 
বন্ধন হইতে মুক্ত হইতে চায়। | 
নরনারীর মিলনের ঘটক যেখানে বূপমোহ এবং কাম, দাম্পত্য জীবনের 
শাস্তি সেখানে সুদূর পন্নাছুত। ছূর্দিনের নেশ! ছুটিয়া গেলে নরনারী তখন 
বিবাহু-বিচ্ছে্দ কামনা] করে। তৃতীয় অঙ্ক দ্বিতীয় দৃষ্তে প্রসন্গময়ী ঘোষালের 
সভানেতৃত্বে দর্পবাল।, তেজোমফ্ী, অজিত সুন্দরী, মোহুনমাল।, বিষুপ্রিয়) এবং 
অন্তান্ত নারীগণ ডাইভো'স্” বিল পাশ করাইবার জন্য উৎসাহিত হইয়। উঠিয়াছে। 
রাঙ্গা ঠাকুরদা একপার্খে টুলে বসিয়া! তাছার্দের আলোচনায় যোগদান 
করিতেছেন। এমন সময়ে নটবর পাঁকড়াশট এবং অথ! আসিয়। লাঠি ঘুরাইতে 
ঘুরাইতে সভাকক্ষে গ্রবেশ করিল । দর্পবাঁলার দর্প, তেজোময়ীর তেজ, সমত্তই 
মুহূর্তে মিলাইয়! গেল। সভা ভায়া গেল। 
সবচেয়ে বিসদৃশ পরিস্থিতির উদ্ভব হইস্সাছে নাটকের তৃতীয় অঙ্ক চতুর্থ 
দৃশ্তে । এইটিই নাটকের শেষ দৃশ্ত । ছিতলে অজিতকুমারীর শযপনকক্ষে চোর 
প্রবেশ করিয়া অজিতকুমারীর মুখ বাধিয়৷ তাহার গহন! কাড়িয়। লইতেছে। 
তারপর চোর যখন ছোর! বাহির করিয়। অজিতকুমারীর উপর অত্যাচারের 
উদ্দোগ করিতে লাগিল, তখন রোহিনীকুমার প্রভৃতি তিন ভাই অজিতকুষারীকে 
রক্ষা করিবার চেষ্টা না করিয়। গ্রাণভয়ে পলায়ন করিল । অমন সময়ে বেগে 


ংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ২১৫ 


মন্মথলাল ছুটিয়া আগিয়া চোরের হাত হইতে ছোর। কাড়িয়া লইয়। তাহার 
দে ধত্ডাধত্তি আরম্ভ করিল । কামিনীকুমার, রোহিনীকুমার প্রভৃতি অভিস্ৃতের 
ন্কায় দীড়াইয়। রহিল; মস্মথলালকে সাহায্য করিতে অগ্রসর হইল না। 
এই পুরুষগ্ুলি এমনই কাপুরুষ । সেই সময়ে রাজ? ঠাকুরদা, পাকড়াশী এবং 
আখড়ার অন্যান্ত লোকজন আসিয়া চোরকে ধরিল এবং বীধিয়া ফেলিল। 
বিষ্ণুপ্রিয়া স্বামীর বীরত্ব দেখিয়। যুদ্ধ হুইয়াছে এবং রোহিণীকুমারদের মতো 
পুরুষ-নামধেয় অপদার্থদের কাপুরুষত৷ দেখিয়। বিস্মিত ও বিনুক্ত হইয়াছে । সে 
স্বামীর হাত ধরিয্র। গৃহলক্্ীর মতে। ঘরে ফিরিয়] গেল। 

নাটকের শেষে রাঙগ। ঠাকুরদানন মুখে নাট্যকারের বক্তব্য স্বাভাবিক ভাবে 
ধ্বনিত হুইয়! উঠিয়াছে। "পুরুষের শক্তিহ্ীনতা এবং নারীর শক্তিবুদ্ধি 
যুগ মাহাত্ম্য ব'লে প্রচার কারে! না। যুগমাহাত্ময সগৌরবে প্রচারিত হোক্‌-_- 
নর-নারীদেছে সামগুশ্তভাবে শক্তি সধারিত হ'য়ে ।**.আর 'যুগমাহাত্যের' 
প্রভাবে পপুরুঘ” যেন “প্রকৃতি হবার--আর প্রকৃতি যেন 'পুরুষ” হবার চেষ্ট! 
করে প্রহসনের স্য্টি না করে।” 

লেখক যাহ বলিতে চাহিয়াছেন, ঘটনাবিক্তাস ও চরিক্র-চিন্রনের মাধ্যমে 
তাহা সুন্দর করিয়! বলিতে পারিক্লাছেন। এই নাটকের সংলাপ সংক্ষিপ্ত, 
চরিক্জ পূর্ণ বিকশিত, ঘটনা পরিমাপিত। মানব-চরিত্রের ষে অতিমাত্রিকতা 
এবং অনঙ্গতি হাশ্তরস স্যপ্টি করে, নাট্যকার এই নাটকখা' নিতে তাহা স্থনিপুণ 
ভাবে প্রমোগ করিতে পারিস্বাছেন ৷ যুগমাহাত্ম্য তাই ত্ৃপেক্জনাথের অন্যতম 
সার্থক প্রহনন। 

“বেজায় রগড়” ভূপেন্দ্রনাথের অন্যতম জনপ্রিয় প্রহসন । ্রন্থখানিকে 
তাহার শ্রেষ্ঠ রচন' বলা যাইতে পারে। তিনি যদি এই একখালিমাঁজ প্রহসন 
রচনা করিতেন, তাহ! হইলেও তিনি বজর্দেশের অন্তম শ্রেষ্ঠ প্রহসন-রচয়িতা 
বলিয়া বিবেচিত হইতেন। বেজায় রগড়” কোনে! উদ্দেশ্টগ্রণোদিত রচন। 
নয়। হ্বদেশপ্রীতির আদর্শে কিংবা সমাজ-সংস্কারের 
উদ্দেস্টে, মানগবকে শিক্ষা) দিবার জন্ত, উপদেষ্টার আসনে 
বণিক! নাট্যকার এই গ্রশ্থ রচনা করেন নাই। মানুষের জীবনের সহনযোগ্য 
কিছু কিছু অসঙ্গতি, বুদ্ধির মার-প্যাচ প্রভৃতির মাধ্যমে তিনি নির্যল 
হান্তরস পরিবেশন করিয়াছেন । জীবনের গভীর, জটিল সমস্যার অবতরণা 
করিয়! এই হাঁপিকে তিনি গম্ভীর ব1 বিষাদময় করিয়া তোলেন নাই। 
ছয়টি রঙ্গ বা দৃত্ত এবং শুধু একটি সঙ্গীতের একটি ক্রোড়দৃশ্তে নাটকথানি 


“বেজায় রগড়' 


২১৬ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা 


সমাপ্ত হইয়াছে। অল্পপরিসরে নাট্যকার একটি. ছোটখাটো জগতের 
অবতারণ] করিয়াছেন। প্রথম রঙ্গ গার ঘাট, চন্দ্রগ্রহণের দৃষ্ত। গ্রহণের 
ন্নানকে অবলম্বন করিয়! বালক-বৃদ্ধ যুবক-যুবতী ভীড় জমাইয়াছে। বিরাট 
জনতায় বিভিন্ন, বিচিত্র ধরণের বু লোকের আবির্ভাব হইয়াছে । কিন্ত 
কেহ কি পুণ্য করিতে আদিরাছে? প্ররূত পুণ্যার্থীর সংখ্যা নাই বলিলেই 
চলে। যে যাহার সুযোগের সন্ধানে ঘুরিতেছে। রমগীগণের সঙ্গীতে 
প্রকাশিত হুইল যে চন্দ্রগ্রহণ আরম্ভ হুইম্াছে। এইটুকু মাত্র ভূমিক! অবলম্বন 
করিয়া বিভিন্ন ধরণের জনতার সমাবেশ । মূর্খ ব্রাহ্মণ, মঙ্ত্রোচ্চারণ করিতে 
জানে না; দে আপিয়াছে গ্রহণের সময়ে দান গ্রহণ করিয়া ছু-পযপসা রোজগার 
করিতে । অন্ধ, খগ্জ, ভিক্ষুক, সকলেরই দর্শন মিলিতেছে। ব্রাঙ্গণকুলের কুম্মাণ্ডও 
আজঙ্গ নবদ্বীপের স্থায়চঞ্চর ুপৌত্র বলিয়া নিজের পরিচয় দিয়া, পিতৃপুরুষের 
নাম ভাঙাইয়1 দুই পয়স। উপার্জন করিতে চাহিতেছে। আসিঙ্জাছে বৈষ্ব, 
আমিয়াছে অমুক বাড়ীর ঝি; গ্রহণ-ন্নানের পুণ্যটা আজ সারিয়া লইবে। 
চাটুষ্যে মশাই মুখুধ্যে মশাইও আদিয়াছেন। তবে বৃদ্ধ চট্োপাধ্যাক়-নন্দন প্ৃপ্য 
করিতে আনিয়াছেন মনে করিলে তল হইবে । তিনি তাহার তৃতীয় পক্ষের 
তক্ুণীভার্ধাকে সামলাইতে এই শীতের মধ্যে বাহির হইতে বাধ্য হইয়াছেন 
কারণ, ধর্মপত্বী বারন ধরিয়াছেন, গ্রহণের গঙ্গানানের পুণ্য তিনি অর্জন 
করিবেন । বুদ্ধ মনে মনে সন্দেহ করিতেছেন, এই গঙ্গান্সানের অজুহাতে তরুণী 
কি কোনে তরুণের সঙ্গে অভিপারে বাহির হইয়াছেন ? দেখাই ষাক্‌ না ফেন? 
আবিস্ৃত হইম্তাছেন জনৈক গাঁটকাটা। এই পুণ্যার্জনের সষোগে তিনিও কিছু 
অন করিতে পারেন কি না। ছুতোরপাড়ার শ্রথানের দলও বাহির হইয়া 
পড়িছ্গাছেন। কোনে! আ্বানাথিনী "তরুণীর ইহুদীর বাচ্চার মতে! স্বন্দর দেহের 
সিক্তবসনের অস্তরালবতী অর্ধনগ্ন সৌন্দর্য উপভোগ করিয়া! নিজেদের চতুর্দশ 
পুরুষের পিগুদানের সৌভাগ্য অর্জন করিতে পাক্েন কি না। মাও ভাগীরথী 
এবং রাঁহুগ্রন্ত চন্দ্র নীরব সাক্ষী রূপে ধর্মের নাষে এত সব অধর্থলীলা উপভোগ 
করিতেছেন । বাঙ্গাল ষোঁড়শীকাস্ত চৌধুরী তাহার পত়্ী-পুত্র লইয়া এই 
স্বযোগে একবান্ন কলিকাত! দর্শন করিতে আপিয়াছে। আন্ন আসিয়াছে 
ভাগিনেয় পদ্মপালকে লইয়] রামকমল ঘোধাল। বিশাল জনতার পটভূমিকাকে 
পশ্চাতে রাখিয়া এইবার গরহসনের মুধ্য কাহিনীর সচন। হইবে | 

রামকমল ঘোষাল গ্রহণের সুযোগে কিছু উপায়ের ব্যবস্থা করিতে 
আদিগ্লাছে। লোকটি গাঁজাখোর | রামকমলের পিতা কন্তাযর বিবাহ দিবার 
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সময়ে জামাইকে পাঁচশত টাকার হ্াগুনোট দিয়াছিলেন। সে দেনা আজিও 
শোধ হত্ব নাই। পিতার মৃত্যুর পর পদ্মলাল মায়ের সে মামাবাড়ী আসিয়া 
আশ্রয় লইয়াছিল। কিন্ধু তাহার মাতারও মৃত্যু হইয়াছে । নেশায় মামা 
রামকমল বখন অভিভূত থাকে, পল্মলাদ তখন মামাকে দিদ্ধ। হাগুনোট সই 
করাইয়া লয়। আজ গঙ্জাতীরে বসিয়। রামকমল পগ্মলালের মুখেই সে-কথা। 
জানিতে পারিল। তাই সে এই আপদ-স্বব্ূপ ভাগিনেয়ের হাত হইতে মুক্তি 
পাইবার জন্ত উপায় উদ্ভাবন করিতেছে । তবে গঙ্গান্নানের পুণ্যট অর্জন কর! 
চাই। তাই ভাগিনেয়ের হাতে একটি মুখ-বীধ। হাড়ি দিয়া সে বলিয়। যায়, 
উহার মধ্যে ছুইটি বিষধর কেউটে দাঁপ আছে। “নন্লাপাং মাতুলক্রমঃ |” 
পদ্মলাল দেখিল, সারপথ ধরিয়। মাম! এই হাড়িটিকে সযত্তে বহিয়] আনিযাছে। 
কতা উহ্হার মধ্যে সাপ থাকিতে পারে না । রামকমল দূরে গেলে সে হাড়িটির 
যুখ খুলিয়। উহার মধ্যস্থিত সন্দেশ নিঃশেষে খাইস্বী ফেলিল। আবার হাড়িটির 
মুণ পূর্বের মতো বাধিয়া! রাখিল। রামকমল গঙ্গা-ন্সান করিয়া আসিয়। 
ভাগিনেয়কে স্নান করিতে যাইতে বলিল। উদ্দেশ, পদ্মলাল ন্নান করিতে 
গেলে সে একাই সন্দেশগুলি সাবাড় করিবে । কিন্তু উচ্? যে ভাগিনেয় মহাশয় 
শেষ করিয়া ফেলিয়াছেন, মাতুল তাহা বুঝিতে পারেন নাই। পুণ্যাথী 
ভাগিনেয়ের গঙ্গা্গানে রুচি হইল লা। সে মামার গাম্ছা-ভিজানো গঙ্গাসল 
একটু মাথায় দিয়] পুণ্যাজন করিতে চাহিল। মাম? বিপদে পড়িল। কী কর! 
যায়! এবার কিছু দান করিয়া গ্রহণ-ন(নের পুণ্য অর্জন করা যাক । রামকমল 
পদ্মলালকে বলিল যে দে তাহাকে একট আধুলি দান ক্গিবে এবং পদ্মলাল ও 
মামাকে এ মাধুলিটি দান করিয়া পুণ্যবলাভ করিবে । বিনা ব্যয়ে পুণ/লাভের 
কী অপূর্ব কৌশল ঘোযাল মহাশয়ের মস্তি্ধ হইতে জন্মলাভ করিয়াছে! কিন্ত 
বুদ্ধিমান ভাগিন্য়ে আধুলিটি দান-রূপে গ্রহণ করিয়। মাতুলকে উহা আর দান 
করিল না । ফলে মাতুল ক্রুঙ্গ হইয়1 ভাগিনেকে "ভোর -জোচ্চোর” বলি] 
গলাগালি করিল। ভাগিনেয় মনের ছুঃখে হাড়িটি ভাঁডিয। ফেল্গিয়] সর্পাদ্বাতে 
মরিতে উদ্যত হইল । ভাশিনেয় “লাপ-সাপ' বলিগ্তা চিংকাঁত্ করিতেই 
লোক-জন জড়ে। হইয়া গেল। মাতুল মনের দুঃখে ভাগিনেয়ের মুখ দেখিবেলা 
বলিঙ্। প্রস্থান করিল । চতুরে চতুরে চাতুনী জমিম্নাছে বেশ । কোথাও এতটুকু 
আড়ষ্টতা একঘেয়েমি বা ক্টকল্পন1 নাই। ঘটনা গুলি খাভাঁবিক জীবনযাত্রা সরল 
গতিতে, মন্দাক্রান্ত। তালে ছুটিয়! চলিগ্জাছে। এ-যেন আমাদের দৈনন্দিন জীবনে 
শত শত পরিচিত কাহিনীর এক-একটি । চোরের উপর বাটপাড়ির আলন্দ 


২১৮ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


উপভোগ করিয়া পাঠক আনন্দে অধীর হইয়া! উঠে। পাঠক ভাবিতে থাকে, 
ইহার পর ইহার চেয়ে কৌতুককর আরে! কী আছে! 

আছে বৈকি? 

রামকঘল বাঙাল যোড়শীকানস্তকে তুলাইয়া তাহার নিকট পদ্মলালকে 
তিনশত টাকায় বিক্রয় করিয়। গেল। তাহার ধারণা, পদ্মলালকে সে জব 
করিয়াছে । এই ক্রীত্দাসত্ব হইতে ভাগিনেয়টি আর কখনও মুক্তি পাইবে 
ন।। পদ্মলাল যোড়শীকাস্তের বাড়ীর চাকর ও রশাধুনী-বামূন। মে খন 
মামার কীতি জানিতে পারিল, তখন নিজেকে মুক্ত করিবার জন্ত এক 
অদ্ভুত উপায় অবলম্বন করিল। সে মাথায় টুপি দিয়, কাছ। খুলিয়া নামাজ 
পড়িবার ভা করিল। ষোড়শীকাস্ত সপরিবারে এই মুসলমানের হাতের পাক 
খাইয়াছে । সুতরাং জাতি যাওয়ার ভয়ে সে তিন হাজার টাঁক। দিয়া পদ্মলালকে 
বিদায় করিল। আর রামকমল? পদ্লালকে বিক্রয়-করা টাকা সে হজম 
করিতে পারে নাই। এক জুয়াচোর পিছনে লাগিয়া তাহার ঘথাসর্বন্ব কাড়িয়া 
লইয়াছে। সহায়-সন্বল-হীন হইয়া পায়ে হাটিয়৷ বাড়ী পৌছাইতে তাহার 
বিলম্ব হইতেছে । স্ত্রী চিন্তা করিয়া আকুল। ইত্যবসরে অশৌচের বেশ 
ধারণ করিয়। ভাগিনেয় পদ্মলাল আসিয়া কাদিতে কার্দিতে নিবেদন করিল, 
মামাকে গঙ্গান্গানের সময়ে কুমীরে ধরিয়া! লইয়া! গিয়াছে । বাড়ীতে কান্গার 
রোল পড়িয়। গেল। পরদিন যথারীতি রামকমল ঘোষালের শ্রাদ্ধের আয়োজন 
হইল। জীবস্ত মানুষের শ্রান্ধ। তামাসা মন্দ নয়! ঘটনার প্রতিটি স্তরে 
এমনি করিয়া পরিস্থিতিজাত অসঙ্গতি-জনিত হাসির উপাদান নাটকখাঁনিকে 
গতিমুখর করিয়া! রাখে । শ্রাদ্ধট। ভূতের বাপের শ্রাঙ্ছই ব্টে। যেমন জীবস্ত 
মানুষের শ্রান্ধ, তেমনি মন্ত্র পড়াইতেছে যূর্থ ব্রাহ্মণ । তাহার মতে “অন্ন্বারং 
দিলেং বটেং সংস্কতং হয়েং।' পঞণ্লাল মাতুল-শ্রান্ধের আয্মোজন ভালোই 
করিয়াছে । মন্ত্রপাঠ ভালই চলিতেছে । এমন সময়ে দীনবেশে, একবস্ত্ে 
রামকমল আসিয়া উপস্থিত হইল। তাহার স্ত্রী পর্স্ত তাহাকে দেখিয়। ভয়ে 
অভিভূত হুইপ চিৎকার করিয্া! উঠিল। ভট্টাচার্য ভয় পাইয়া 'রাম*নাম 
স্মরণ করিতেছে । পাছে সকল রহস্ত প্রকাশ পাইয়া ধায়, সেইজন্য পদ্মলাল 
তাহার মামীকে তাড়াতাড়ি গিয়া! ঘরে খিল দিতে বলিতেছে। সকলেই ভঙ্ব 
পাইয়া রোক্গা ভাকিবার কথ! বলিতেছে। সবট। মিলিয়া একট। বিরাট 
হাশ্তকর পরিস্থিতি উদ্ভব হইয়াছে । যতটুকু হইয়াছে ইহ! হইতে আর বেনী 
কিছু করিলে বাড়াবাড়ি হইত এবং কৌতুক-রস ক্ষুপ্ন হইত। নাট্যকার তাই 


[াংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ২১৯ 


এই পরিস্থিতিকে আর দীর্ঘতর করিলেন না। হয-ঠাকুরদ্ধা প্রবেশ করিয়া 
সকল সমস্যার সমাধান করিয়। দিলেন । দেখিয়া! শুনিয়া! তিনি ঘোষণা! কহিলেন 
ঘে রামকমল জীবিত আছে । হুর-ঠাকুরদ্রা পদ্মলালকে প্রশ্ন নিয়! গ্ররূত 
ব্যাপারটি জানিতে পারিলেন ৷ বাছা হউক, সমস্ত কিছু মিলিয়! একট! 'বেজাক় 
রগড়? হইয়া! গেল। 

কাশীরাম দ্াস-বিরচিত মহাভারতে উল্লিখিত প্রমীলার কাছিনী অবলঙ্ধনে 
ভূপেন্দ্র নাথ 'নারীরাজ্যে নামক লবুনাট্যখানি রচনা করেন। তরল হা'স্ত বা 
ব্যঙ্গের প্রাধান্ত এই নাটকে নাই । অথচ যুদ্ধ-বিগ্রহ পূর্ণ গুরুগম্ভীর ঘটনাও ইহার 
মধ্যে প্রাধান্ত লাভ করে নাই। নাটকটির স্থর লঘু । নারী ঘতই বীরাঙ্গনা 
হউক না কেন, পুরুষের গেমের সংস্পর্শে আলিলেই ষে' 
তাহার অস্তর-নিহছিত নারীলত। জাগ্রত হয়, প্রমীলা! ও 
মুক্তার চর্িত্র-মাধ্যমে নাট্যকার তাহাই প্রকাশ করিয়াছেন ৷ শ্রীরুষ্ণের এই্বর্য- 
লীলার সঙ্গে সঙ্গে ললিত প্রেমলীলার প্রকাশ হইক্নাছে এই নাটকে । মুক্তা 
শুধু প্রেমিক! নয়, গোপী ভাবে ভাবিত। সাধিকাও বটে। 

'গুরুঠাকুর'কে যেমন হাস্তরসাশ্রিত লঘুনাট্য বল। যায় না, তেমনি ইহা 
ব্যঙগ-রঙ্গ-বহুল প্রহননও নয়। ইহা ক্ষুদ্র আকারের নাটক। গুরু ঘেমনই 
হউক, শিষ্কের ভক্তিতেই গুরুর মাহাত্য প্রতিষ্ঠিত হয়, 
ইহাই নাটকখানির বক্তব্য। শৈলীর মধ্যে উতৎ্কর্ষ বিশেষ 
কিছুই নাই। সংলাপ গতাগ্ছগতিক্ক এবং কাহিনীও সরল এবং ঠবচিত্র্যবিহীন। 

তুপেন্্রনাথের সকল রচনার আলোচনার প্রয়োজন নাই। আলোচ 
নাটকগুলির মধ্য দিয়াই তাহার নাট প্রতিভার বৈশিষ্ট্য বুঝা! যাইবে । 

ও ০ সর 

নাট্যকার অমরেন্দ্রনাথ দত্ত শিল্পের দিক দিয়া সম্পূর্ণভাবে অনতলালের 
অনুগামী । “হরিরাজ” এবং “দলিত ফণিনী' বাদে তাহার রচিত সব কয়খানি 
নাটকই লঘু নাট্য, প্রহসন অধবা কমেডী। তাহার মধ্যে “ছুটি প্রাণ” 
বিভ্তাঙ্বন্দর-কাহিনী অবজন্কনে রচিত। “ফটিক জল”, “নির্মল” এবং 'শিবরাত্রি'র 
অবলম্বন উপকথ।।| উপকথা -সম্বল নাটকগুলিতে অমরেক্র-. 
নাথ অম্তলালের মতে। যাত্রার প্রভাব স্বীকার করিফধা, 
লইয়াছেন। এই নাটকগুলির মধ্যে কাহিনীর ঘনঘট! 
এবং চরিত্রের জটিলতা খুঁজিয়৷ পাঁওয়1 যাইবে না। কাহিনী যেমন সহুজ- 
সরল ভাবে চলিয়াছে, চরিত্রগুলিও তেমনি সহজ সারল্যে ফুটিয়! উঠিয়াছে! 


'নারীরাজ্যে 


“গুরুঠাকুর' 


অমরেন্রনাথ দত্তের 
নাট্যালোচন। 


২২৭ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


মনস্তাত্বিক জটিলতা বা মহয্যহদয়ের বহুবিচিজ্র বুতি-প্রবৃত্তির ছন্ব-সংঘাত 
এই নাটকগুলির মধ্যে মিলিবে না । তবে শিশুমনের সরল বিশ্বাস এবং 
ভক্ত-হৃদয়ের স্বাভাবিক প্রত্যয় লইয়া ঘি কেহ আনন্দের আম্বাদ করিতে চায়, 
তাহা হইলে সে অমরেন্দ্রনাথের নাট্যগুলির মধ্যে তাহ। পাইবে । জটিলতা- 
পরিবর্জিত কাহিনী এবং সহজ-সরল চরিত্রের মধ্যেও যে আনন্দ আছে, 
অমরেক্দ্রনাথ দত তাহা! দেখাইয়াছেন। অভিজ্ঞ সুদক্ষ অভিনেতা নাট্যকার 
অমরেক্দ্রনাথ নাটকগুলি কি করি অভিনয়ে জমাইয়। তোলা যায়, সে দিকে 
বিশেষ দৃষ্টি রাখিয়াছেন। কাহিনীর জটিলত এবং চরিত্রের অস্তছ্ন্থের অভাব 
দূর করিতে পারে গানে । বাংলা যাত্রায় তাই গানের প্রাধান্ত । আদৌ গানই ছিল 
যাঙ্সার সর্বপ্থ। মনোমোহন বহ্ই সর্বপ্রথম যাত্রার গানের সংখ্য। কমাইয়া তাছ।র 
সঙ্গে সংলাপের সামগ্তশ্য বিধ!ন করিয়। গীতাভিনয় রচনা করেন । মনোমোহনের 
সঙ্গীত প্রয়োগের বৈশিষ্ট্য অনেকেই অনুসরণ করিয়াছেন । অমৃতলালও 
মনোগোহনের প্রভাব অতিক্রম করিতে পারেন না । হাজকাচালের সংগীতের 
ছার] ব্যক্তি ও সমষ্টির চরিত্রের অভিব্যক্তি এবং পরিস্থিতি ও পরিবেশের পরিচয় 
কতখানি সন্দর ভাবে প্রর্দান করা যাকস, অম্বত্লাল তাঁহ1 সবচেয়ে হ্থন্দব্রভাবে 
দেখাইয়াছেন। এখানে তিপ্রি গুরু মনোমোহুনকে অতিক্রম করিয়! গিয়াছেন। 
অনরেন্্রনাথও এই বিদ্যাটি শিখিয়াছিলেন অমুতলালের নিকট হইতে । 
প্মমামন্সিক বাং রঙ্গঘঞের সমালোচনা করিরা অমুলাল তিলতর্পণ' 
নাটক রচণা করিয়াছিলেন, অমরেন্দ্রনাথণ্ড এই বিষয়ে দুইথানি প্রহসন 
লিখিযাছেন্। একখানির নাম 'খিয়েটার? এবং অক্টখানির নাম “কাজের খতম” । 
শৈলীর দিক দিয়া! অগরেক্্রমাথেছ। এই নাটক হছুইখনি অম্তলালের অন্থগামী। 
(কিম্ত শিষয়বস্কর একটু পার্থকা আছে । “থিয়েটার নাটকের প্রশ্তানা-সঙ্গীতের 
মধ্বেঃউ এই নাটকখানির বিষয়বগ্তর মোটাতুটি ইজিত ছেশুয়া হইয়াছে । 
খুলনানি২াঁদী এক ধনীর সস্তান বাজ.ল কলিকাতায় 
'আলশিয়া খিরেটার করিবে বজিবা বাই ধারয়াছে। এই 
ক্য়ে!গে 'কভ নন্দং ভূর্ঘ। বিষম ধিঙগী? অখার বেশে আলিফা তাহার যথাসর্বন্থ 
লন করিব, এইবার সেই লীলাই স্ডক হইল। গুণেন্ত্র নামে নগেনের 
এক আম্মীয় খুলনা হইতে কাঁলকাতাক্ম ওকাপতী করিতে আনিয়াছে। 
(কিস্ধ প্মার তাহার কিছুই জমে লাই । তাহার স্ত্রী রসবতীর কথায় জান! 
মান, "নকাল বিষেল কতকগুলো 'বাশে খেদান, যায়ে তাড়ান" দালালের 
এন এ? জোটে বটে, কিন্তু মতলব হচ্ছে-কোন নাবালক ছেলের মাথ। 


"তচটাও' 


বাংল। সাহিত্যে লঘুনাটোর ধারা ২২১ 


খাবে, কোন্‌ বিধবার সম্পত্তি বাজেয়াপ্ত করবে, কাকে ছু'শো দিয়ে ভু'হাজার 
লিখিয়ে নেবে, কার মাথায় কাঠাল ভেঙ্গে, মেয়ে মানুষের বাড়ী গিয়ে ইয়ায়কি 
দেবে_ এই তে? তোমার কাজ |” উকিল মহাশক্স চেষ্টায় আছেন, ধনীর নমদন 
গুপেনের পকেট মারিতে পারেন কিনা। খুলনার যোগীন” বাবু না খেয়ে 
না দেয়ে অনেক পয়লা রেধে গেছে । বাপ মরবার পরই তার ছুই ধন্র্ধর ছেলে 
কল্কেতায এসে বাসা নিয়েছে । ছেলে ছুটে! ক্ষেপে উঠেছে - থিক্সেটার করবে, 
আর নিজের! সাজবে। “.. গুণেন্্র জানে, উহাদের ছুই ভাইয়ের উপর 
তাহার যথেষ্ট প্রভাব আছে। এইবার সই সর্বের্। হইয়। উঠ্তিবে। সব 
টাকাকড়ি তাহার হাত দদি্কাই খরচ হইবে । সুতরাং কিছু দিনের মধোই সে 
চক-মেলানো বাড়ী করিতে পারিনে। স্ত্রীর নামে কিছু কোম্পানীর কাগজ 
এবং তাহার মনের মতো গহন। করিয়া দিবে । নগেন্দ্র স্থির করিয়াছে, সম্পত্তি 
মটগেজ দিয়! টাকা! ধার করিক্া সেই টাকায় থিয়েটার করিবে । এই মর্টগেজের 
সমস্ত ব্যবস্থা করিয়া দিবে উকিল গুণেন্দ্র । 

কয়েকজন ঠকৃ-৫ঞাচ্চোর নগেন্দরের ঘাড়ে ইতোমধ্যেই চাঁপিফ়া বদিয়াছে | 
ইহাদের মধ্যে একজনের নাম নটবর এবং অন্থজনের নাম খাটিচাদ। নটবর 
খিয়্েটারের ম্যানেজার ও নাট্যকার । আর খাটিঠাদ পাকড়াশী হইতেছে 
“মরুদ্ধযোম' কাগজের সম্পাদক | চোর-জোচ্চোর বড় গলায় আত্মপ্রশংসা করিয়। 
মানুষকে মুগ্ধ করিতে চায়। তাহাদের লম্ঘা-চওড়1 কথায় বিশ্বাস করিয়া লোকে 
যাহাতে তাহাদের ফাদে পড়ে, ইহাই থাকে তাহাদের অভিপ্রায় । নটবর 
নগেনের নিকট খাঁটিঠার্দের পরিচয় দিয়া বলিতেছে, “এর নাম খাটিচাদ 
পাকড়াশী। মরুদ্‌ব্যোম” কাগজেন্ন এডিটার, সহরে ভারী নাম-ভাক, 
এর কলমের জোরে জর্ড কর্জন পর্স্ত থরহুরি কম্পমান। ইনি মনে করলে 
রায় বাহাছুর ক'রে দিতে পায়েন, অনারারি ম্যাজিষ্ট্রেটে ক'রে দিতে পারেন, 
কাউন্সিলের মেম্বর ক'রে দিতে পারেন, আমাদের ছোট লাট উভবরণ সাহেব 
এর পার্শনাল ফ্রেণ্ড!” 

নগেনেন ভাই বরেন। -এই চালাকিটুকু ধরিয়! ফেলিবার মতো বুদ্ধি তাহার 
আছে। তাই নে প্রশ্ন করে, মরুদ্ব্যোষের মতো] বাংলা কাগজ লর্ড কার্জন কি 
করিয়। পড়েন? জোচ্চোরের যুক্তির অভাব হয় না। খাটিচাদ বলে, 
“গভর্ণমেণ্টের মাইনে করা গণ্ডা গণ্ড। ট্রান্ঙ্লেটার আছে । প্রতি সোমবার আমার 
আর্টিকেল ট্রান্শ্লেট ক'রে লেপ্টনেণ্ট, গবর্ণর আর গবর্ণর জেনারেলকে এক এক 
কপি পাঠাবার জগ্ত ছুটো তলোক স্পেশাল মাইনে করা আছে।” স্থতরাং 


২২২ বাংল! সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


খাটিটাদ বাধু যেসে লোক নন। এত বড় লোকের সঙ্গে পরিচিত হইয়া 
নগেন নিশ্চয়ই লাভবান হইবে । নগেন এই জুন্নাচোরের কথায় বিশ্বাস করিলেও 
তাহার ভাই ববেন কিন্তু লোকটিকে চিনিয়। ফেলিয়াছে। তাই সেঠাষ্টা 
করিয়। খাটিঠাদকে বলে, “দোহাই মহাশয়, আমার একটি উপকার করুন । 
আমার শিংওলা গরুটি হাক়িয়েছে, কপ। করে দি খুজে দেন। আপনি যেরূপ 
ক্ষমতাবান পুরুষ দেখছি-_ আপনার অসাধ্য কিছুই নেই।”» 

এই খিয়েটারকে কেন্দ্র করিয়া! বিরাট পাগলের আসর বসিয়া! গিয়াছে । 
নারী -পুরুষ-নিবিশেষে এক-একজন এক-এক ধরণের পাগল । মন্ুস্বাচরিত্রের 
অসঙ্গতি লইয়। নাট্যকার খেলায় মাতিয়। উঠিম্বাছেন । 

নগেন খি্সেটার করিয়। নাম কিনিবে, অর্থ উপার্জন করিবে, নিজে নায়কের 
ভুমিকা গ্রহণ করিয়া অভিনয় করিবার সৌভাগ্য অর্জন করিবে । ইহা 
হইতে পৌরুষ আর কি থাকিতে পারে? তাই সে গুণেন, নটবর এবং 
খাটিঠাদ, কাহারও চালাকি-জুয়াচুরি বুঝিতে পায়ে না। বুঝিতে পারে 
ন1 বলিয়াই সে নাটকে হাস্তাস্পদ চরিত্র হইয়া উঠিয়াছে। বরেন খাটিটাদ্দের 
ভগ্তামি বুঝিতে পারিয়্াছে। কিন্তু বুঝিপ্নাও সে দাদাকে সাবধান করে 
না। কানণ, তাহারও এক ধরণের পাগলামি আছে। সে নায়কের 
সমিকায় অভিনয্ন করিতে চায়। সত্য সত্যই যর্দি থিয়েটার প্রতিষ্ঠিত 
হয়। সে তাই সুযোগটি হারাইতে চাক না। ওদিকে সবচেয়ে পাগ.ামি 
আরম্ত করিয়াছে নগেনের স্ত্রী স্থবর্ণলতা | ন্বামী মেঘনাদ সাজিবে ; স্তরাং 
সে প্রমীল1 সাজার উদ্যোগ করিতেছে । গম্ধতৈলে চিপ 1চকুর মাঞ্জিত 
করিতেছে, পীঠে ধনুরাশ বাধিতেছে । সে তাল-এুকিয়া। বীরাঙ্গনা সাজিতেছে। 
গৃহলম্্মী বঙ্গকন্তার এ-কোন্‌ চরম উন্মত্ততা ! গুণেনের স্ত্রী রসবতী তাহাকে 
কিছুতেই বুঝাইয়। নিরত্ত করিতে পারিতেছে না। তাহার, অর্থাৎ গুণেনের 
অস্তঃপুরে বপিপ্ন। স্বামী ও স্ত্রী, নগেন ও স্থবর্ণলত অভিনয় আর করিয়। দিল 
নগেন হনৃমানের ভূমিকায় খানিকটা? অভিনয় করিতেই ন্বর্ণলতা তাহাকে 
আক্রমণ করিল। ইহাদের ক্ষযাপামিতে অন্তঃপুরও রজমঞ্চ হুইয়! উঠিল। 
গুণেন্দ্র ঘরে ঢুকিয়। এই অবস্থ। দেখিয়া! বলিয়! উঠিল, “এ কি ব্যাপার ! বাড়ীর 
ভেতর বৌমাষ্টারের দল যাত্রা করছে ন। কি ?” 

গুণেন্দ্রের স্ত্রী রনবতী একটি অদ্ভুত চরিত্রের নারী । একদিকে মে ভীষণ 
ভৈরবী । অন্তদিকে সে বুদ্ধিমতী গৃহস্থবধূ। উগ্র আধুনিকত| তাছার পছন্দ 
হয় না। প্রস্মোজন-বোধ করিলে স্বামীকে সে শতমুখী-প্রহারে জর্জরিত করে 


বাংলা সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা ২২৩ 


কিন্ত আধুনিকতার নাম করিয়। মেয়েদের বেহায়াপনা সে পছন্দ করে না। তাই 
সে বলে, “হ্য। নগেন, এ করেছ কি? বৌটাকে শুদ্ধ ক্ষেপিয়ে তুলেছ, নিজে 
থিয়েটার কর্‌বে, কর, উচ্ছন্ন ঘাবে, বাও। কুলের কুলবধূ, তার শুদ্ধ মাথা খাবার 
ষোগাড় করেছে !” 

নগেনের চরিত্্র-সন্বদ্ধেও রসবতীর ধারণা স্পষ্ট | লেখকের নিজের ধারণাই 
ঘেন রসবতীর উত্তিতে অভিব্যক্ত হয় । ““বাঙ্গাল এক অদ্ভূত জানোয়ার বটে, 
কলকাতার লসহরে এসে সর্বস্ব বন্ধক দিয়ে-_মান-সম্ত্রম ডূবিক্বে, থিয়েটার কর। 
হচ্ছে! এমন শালার মড়। পেয়েছে, দলকে দল শকুনি এনে ঠোক্রাচ্ছে।” 

রসবতী অনেক সহ করিয়াছে । কিন্ত এইবার তাহার ধের্ষের বাধ ভাঙিল। 
বরেন আলিক়। তাহাকে সংবাদ দিল, গুণেন্্র পটলনুন্দরী নামী এক বারবশিতাকে 
রক্ষিত! রাখিয়াছে ; এ রক্ষিতাটি আগে বরেণেরই ছিল। দারিদ্র্যের মধ্যে 
সংসার চালাইয়াও রসবতী বিরক্ত হয় নাই। সে স্বামীকে ছুই একট। রূঢ় 
কথ শুনাইয়াছে ; বড়জোর ছুই-একখানি গহনার বায়না ধরিয়াছে। এবার 
পে হাড়ে হাড়ে জলিয়। উঠিল । নারী-বেশী বরেনের দঙ্গে সে পাল্কি চড়! 
পটলহন্দরীর গৃহে উপনীত হুইল । স্বামীকে বাঁটা-পেটা করিয়। টানিয়। আঁনিল 
এবং তাহার রক্ষিতাকেও ছুই-ঘ। বসাইস্স। দিল । রসবতী চরিত্রটি নাটকখানিকে 
রসপূর্ণ করিয়। রাখিয়াছে, সন্দেহ নাই। 

অমরেন্দ্রনাথ দেখাইয়াছেন, নাট্যপ্রতিষ্ঠান এবং রজমঞ্চকে একশ্রেণীর 
ভবঘুরে, ছুশ্রিভ্্র, ঠকবাজ ব্যক্তি কেমন কলুষিত করিয়া! তুলগিয়াছে। 
কতকগুলি অকর্মপ্য ধনীর ছুলাল পিতার মৃত্যুর পর পৈতৃক সম্পত্তি হাতে 
পাইয়া হুজুগের বশে থিয়েটার খুলিতেছে অথব। সখের অভিনয়ের আয়োজন 
করিতেছে । কতকগুলি গেয়ে লোক শহরে আসিস! হঠাৎ বাবু হুইয়? 
বসিতেছে। তাহারাও চায় থিয়েটার খোলার বাঁতিকে যোগ দিতে । নেশাম 
মাতিয়া। তাহার টপতৃক ভিটা বন্ধক দিতেও ইতভ্ততঃ করে না। থিয়েটার 
খুলিয়। বিরাট অর্থ, গ্রতিষ্ঠা ও প্রতিপত্তি লাভের আশায় তাহার ঝণের পর খপ 
করিয়া ধিয়েটারের খরচ চালাইয় যায়। শেষ পর্যন্ত দেনার দায়ে জেলে স্মায়। 
এই উত্তট নেশার জন্ত তাহারা একেবারে সবন্থাস্ত হয় । 

এই সমস্ত হুজুগপ্রিয় লোকগুলিকে ঘ্িরিয়া যাহার মধু লুটিতে আসে, 
তাহাদের চারিত্রিক দৃঢ়ত1 বলিয় কিছুই নাই। নাট্যকার নটবর এবং এভিটর 
খাটিটাদ উভয়েই মগ্ভপায়ী, বেশ্যানক্ত নরাধম। ইহাদ্বের দ্বার! কোনে মহৎ 
কাজ হয়না । 
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সখের অভিনয় করিতে গিক্সাও এই ছুশ্চরিত্র, নাতালের দল একাস্তিকতা। 
রাখিয়। কাজ করিতে পারে ব।। 

শেষ দৃশ্টে অভিনয়ে ভূতের বাপের শ্রাদ্ধ আরম্ভ হুইয্! গেল। কেহই 
নিজের অংশ মুখস্থ করে নাই। ফেটুকু মুখস্থ করিয়াছে, তাহারও প্রাসজিক 
প্রশ্নোগ করিতে পারে না। একট! ভূতের বাপের শ্রাঙ্ছের মধ্য দিয়া অভিনয় 
শেষ হইল। 

অমরেন্দ্রনাথের সংলাপের ভাষা সহজ ও সরল। অকারণ আলঙ্কারিকত। 
এ ভাষাত নাই। সাধারণ মানুষ ঘে ভাষায় কথ। বলে, নাট্যকার সংলাপে ঠিক 
সেই ভাষাই ব্যবহার করিয়াছেন । নগেন্দ্রের স্ত্রী স্থবর্ণলতার পূর্ববঙ্গীয় ভাষা 
হাস্যরস-স্যিতে যথেই সহায়ত করিয়াছে । বেশ্যালয়ের চিত্রও জীবন্ত । 

থিয়েটারের অন্তদ্দিক সম্বন্ধে অমরেন্দ্রনাথ আলোকপাত করিফ়াছেন কাজের 
খতম” নাটকে । বাংলাদেশে ছাতুবাবু প্রভৃতি বিশিষ্ট ভদ্র সম্তানগণ সখের 
থিয়েটার খুপিয়া অভিনয় করিয়াছিলেন। কিন্তু সাধারণ রঙ্গমঞ্চ ঘখন স্থাপিত 
হয়, তখন অভিনয্প করার দিকে শিক্ষিত ভদ্রসস্তানদের দৃষ্টি বিশেষ আরুষ্ট হয় 
নাই। সাধারণতঃ পাড়ায় বকাটে ছেলের দল থিক়েটারে মাতিয়। উঠিত। 
ভদ্রঘরের ছেলের। অভিনয় করিতে আসিলেও তৎন ভদ্রঘরের কোনে। বন 
অভিনেত্রীর কাজ করিত না। যাহারা সাধারণ বুজমঞ্চ 
স্বাপন করিস্লাছিলেন, তাহার। কেহ কেহ পুক্ষদিগের 
ছারা নারী-ভৃমিক। অভিনয় করাইতেন। কিন্ত তাহাদের পসার জমে 
নাই। রঙ্গমঞ্চের পরিচালকগণ তাই বাধ্য হইয়] বারনারীদের ছারা স্ত্রীভূমিক। 
অভিনয় করাইতে মন দ্িলেন। কিন্তু ইহার ফলে সমাজের তথাকথিত 
নীতিবাগীশগণ থিয়েটারের প্রতি বিরূপ মনোভাব পোষণ করিতে লাগিলেন। 
অমরেন্দ্রনাথ তাহার্দের এই ভূয়! নীতিবাগীশতার নিন্দা করিয়াছেন তাহার 
“কাজের খতম? নাটকে । 

“কাজের খতম” সাতটি দৃশ্তে লিখিত একখানি একাঙ্ক নাটক। আঙ্গিকের 
দিক দিয় ইছাকে সর্বাঙগ-হুন্দর একখানি প্রহসন বলা যায় না। প্রহসনের 
মধ্যে শ্লেষ-বিদ্রপের আধিক্য থাকে । এই নাটকখানির মধ্যেও গ্লেষ, বিদ্রুপ, 
সমাজনংক্কারের প্রচেষ্টা বিস্তমান। কিন্তু তীব্র, তীক্ষ ব্যজের মাধ্যমে তাহা 
মুখর হইয়া উঠে নাই । হাল্কা হাসির পরিবর্তে অনেকখানি গান্তীর্য, বিচার- 
বুদ্ধির জাগরণের প্রয়াস, স্িরবুদ্ধির প্রয়োগের প্রতি আবেদন বিশেষভাবে মূর্ত 
হইয়াছে এই নাটকে । কিন্তু পরিণতিতে ইহার প্রহুসনাত্মক বূপটিই ফুটিয়। 


কাজের খতম' 
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পরিণতিতে ইহার প্রছসনাত্বক বুপার্টই ফুটিয়া উঠে । সমাজের নানান্তরের 
মানুষকে একত্র টানিক়া আনিয়। তাহাষের চরিত্রের অস্তনাহত ছূর্বলত। ধরাইয়। 
দিয়া নাট্যকার শুচিশুত্র হাসির ঝলকে নাটকের উপসংহতিকে উজ্জল করিয়া 
তুলিয়াছেন। অমরেন্দ্রনাথ ব্যঙ্গ করিক়্াছেন. কিন্তু অকারণ ভশড়ামি বা 
অশ্লীলতার ক্ষ্টি করেন নাই। এই সংহত শুভ্র শুচিতা অমরেজ্নাধের 
রচনার অন্যতম বশিষ্ট্য। 

রমাকান্ত গৌড় হিম্দু। তিনি ধনশালী ব্যক্তি । সন্ত্রীক ধর্যাচরণের 
অজুহাতে দ্বিতীয় পক্ষে বিবাহ করিয়াছেন কন্তার বয়সী একটি তরুণীকে । 
থিয়েটারের অভিনেতা! মতিলালের মতে এই দ্বিতীয় পক্ষে বিবাহ করা এবং 
ভগ্রভাবে বেশ্তানক্তি একই ব্যাপার । অথচ রমাকান্তের ধর্ষবোধটুকু অতি 
জীবস্ত ! তিনি নিত্য হরিপামের মাল! জপ করেন। থিয়েটারের নাম শুনিতে 
পারেন না, কারণ, থিয়েটারে বেশ্টাগণ অভিনয় করে। ওখানে গেলে অধর্ম 
হয়। রমাকাস্তের পুত্র যতীন, ওরফে মিষ্টার ভোস, বিলাত-ফেরত কৌন্থলী ৷ 
তিনি নেটিভ্‌ থিয়েটার দেখেন না, কারণ, নোটভ, থিস্েটার বড় হ্কা্টী। 
ররমাকাস্তের শ্যালক কুলচন্দ্র কাগজের এভিটর 1 থিয়েটারের প্রতি" তাহারও 
বিরাগ, কারণ, ওখানে €গলে মর্যালিটি নষ্ট হয় । বিলাত-ফেরত ভাক্তার গণেশ- 
গোবিন্দেরও এর একই কথা । মোটকথা, একটা নৈতিকতার ধুয়া তুলিয়। 
সমাজের তথাকথিত গণ্যমান্ত, প্রতিপত্তিশালী ব্যক্তি সকলেই থিয়েটারের প্রতি 
বিরূপ মনোভাব পোষণ করে । থিয়েটারের অভিনেতা মতিলাল তাই একবার 
এক কৌশল করিল। এই তথাঁকখিত নীতিবাগীশ বাবুধিগকে সে জানাইল 
যে থিয়েটান্নের অভিনেত্রীর্দিগকে সে এক্িন বাগানবাঁড়ীতে নিমন্ত্রণ করিবে। 
তাহাদের অভিনষে ইহারা মুগ্ধ হন কি ন। দেখ যাইবে । 

ঘথাষোগ্য আয়োজন হইল । মহাশয় ব্যক্কতির। নীতি-ধর্ম, মান-মর্ধার্দ সমত্ড 
ভুলিয়া এই অভিনেক্ীদিগের প্রতি আকুষ্ট হইলেন। অভিনেত্রী বারনারীর 
আকর্ষণ যাহার অতিক্রম করিতে পারে না, অভিনয়ের নিন্না করা তাহাদের 
সাজে না । অভিনয়কে একটা ললিতকল।-বূপে গ্রহণ করিবার সৎসাহস 
ইহাদের নাই । অভিনয়ের নিন্দা না করিয়া ইহাদের নিজ নিজ চারিত্রিক 
দুর্বলতার বিরুদ্ধে যুদ্ধ কর] উচিত, ইছাই নাট্যকারের বক্তব্য। 

“চাবুক" নামক প্রহসনখানির উপর অসম্বতলালের প্রভাব হুস্পষ্ট। অম্বত- 
লালের প্রভাবের মধ্য দিয়াই এই গ্রন্থথানিতে মলিয়ানীয় ভী জয়যুক্ত হইয়াছে । 
সমাজের কিছু কিছু লোকের যোগ্যতা না থাকিলেও “হঠাৎ নবাব হইবার 
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বাপনা থাকে । উকিল মটুকমোহন তাহাদের একজন । মট্কমোহন সামান্য 
আইনজীবী । নিজের ব্যবসায়ের সামান্ততম ঘোগ্যতাঁও তাহার নাই। অথচ 
সে মনে মনে আশা পোষণ করিতেছে ষে সে জজ হইবে । 
প্যালারাম নামক লহরের একজন চালাক লোক তাহাকে 
জজ করিয়। দিবে বলিয়। নাঁচাইয় তুলিতেছে। কিন্তু অমরেন্দ্রনাথের কল্পনার 
অসঙ্গতি কম নয় । প্রথম কথা, একজন ব্যবহারজীব নিজের মূল্য-সন্বদ্ধে এতটুকু 
সজাগ ন! হুইয়। পারে কি করিয়া? মটুকমোহুন তো। মলিস্বারের 026 02৪0 
00156. £150167091) নাটকের জুর্ডনের মতো। একজন অশিক্ষিত, সাধারণ 
লোক নয় যে সুরে আদব-কায়দার নামে তাহাকে যে-কোনে। প্রকারে মাতাইয়! 
তোলা ধাইবে। একজন উকিলের বোঝা উচিত যে সরকার যাহাকে-তাহাকে 
ভাকিস্ত। জজ করিয়। দেয় না। তাহার জন্ত একটা যোগ্যতার পরীক্ষা! প্রয়োজন । 
যে প্যালারাম জজ করিয়া দিবে বলিয়া মটুকমোহনকে লোভ দেখাইতেছে, 
তাহার বিদ্যাবুদ্ধি এবং যোগ্যতাঁও বিবেচন। কলিয়। দেখিবার উপযুক্ত । অবশ্ত 
কোনে৷ কিছুর অভিভূতিতে যাহার! ক্ষেপিয়। উঠে, তাহাদিগের বিচারবুদ্ধি কিছুই 
থাকে না। কিন্তু উকিল এত বোক। বা ক্ষ্যাপা হয়, তাহা ভাবিতেও একটু কষ্ট 
হয়। বুদ্ধি ও যুক্তির কৌশলে যাহার] ব্যবসায় চালায়, তাহার এত বোক। কি 
করিয়। হয়? জুর্দনের মতো সামান্ত দজির পক্ষে যে নিবুদ্ধিতা এবং সরলতা 
সম্ভব, মটুকমোহনের মতে। উকিলের পক্ষে তাহা সম্ভব নয়। চরিত্রটির কল্পনায় 
এইখানেই অসঙ্গতি । তারপর ভূতবেশ ভ্যাবাকান্ত ও গবাকাস্তকে দেখিয়াই 
মটুকমোহনের মতো। উকিল তাহার্দিগকে ভূত বলিয়। ধরিয়া লইল। ন্ৃবটা 
মিলিপ্রা কল্পনার দ্রীনতা এবং অতি সহজে তাক লাগাইয়। দিবার বাসন! 
প্রকাশ পায় । স্ৃতরাং এই চরিত্র-কল্পনাম্র নাট্যকার খুব উচ্চাঙ্গের মুন্সীয়ান। 
দেখাইতে পারেন নাই। তবে অন্ঠান্ত কয়েকটি চরিত্র-পরিকল্পনায় তিনি 
মোটামুটি সার্থকতা দেখাইয়াছেন। মটুকমোহনের পুত্র মযুরটার্দের গবেষণা- 
বিষয়ক ক্ষ্যাপামি যেমন উপভোগ্য হুইক়্াছে, তেমনি কর্মবিহীন উদ্ভট চিস্তার 
নায়ক বাঙালার চতব্রিত্রও এখানে হ্বন্দর ভাবে প্রস্ফুটিত হইয়াছে । মাতাল 
ভ্যাবাকাস্ত এবং তাহার পুত্র গবাকাস্তের চরিব্রও পরিস্থিতি এবং পরিবেশের 
সঙ্গে বেশ সঙ্গতি রাখিয়া চলে । তাহাদের পাগলামি যেমন হাস্যোদ্দীপক, 
তেমনি পিতাপুজে ভূত সাজিয়া তাছার! যখন মটুকমোহুনকে গ্রতারণ। করে, 
তখনও অসঙ্গতি-জনিত ছান্যরসেন্ অবতারণ। হয় । মোল্লাটাদ চাপরাশী যখন 
মটুকমোহুনকে জজীয়তী আদব-কায়দ। শিক্ষা দেয়, তখনও দর্শক হাসিয়া আকুল 


“চাবুক' 


বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার। ২২৭ 


হয়। তরঙ্গিনী ও মদনমোহিনীর চরিজে মীনবন্ধুর বগী-বিন্দীর প্রভাব সুস্পষ্ট । 
এমনি ধরণের পাগলদের ওধধই হইতেছে চাবুক | প্রহসনখানির চাবুক নামটি 
সার্থক । 

বড়োর অনুকরণ করা ও বড়ে। হওয়ার বাসন। মাস্ছষের শ্বাভাবিক প্রবৃত্তির 
অন্ততম ৷ এই হূর্বলত! মানুষের চরিত্রের মর্মযূলে নিহ্টিত। ক্বতরাং মটুক- 
মোহনের চরিত্রে উত্কষ্ট ছিউমারের সম্ভাবনা ছিল। নাট্যকার যদ্দি তাহার 
চরিত্রে কিছুট। সদ্‌গুণের আরোপ করিতে পারিতেন, তাহা হইলে দোষে-গুণে 
চরিত্রটি সার্থক হইয়া! উঠিতে পারিত এবং দর্শকের সমবেদন? অর্জন করিত। 
কিন্ত তিনি তাহা পারেন নাই বলিয়। চরিজ্রাটি শুধু ব্যঙ্গের উপকরণ-রূপেই 
নাটকে উপস্থাপিত হইয়াছে । তবে হাশস্তরমের গভীরে প্রবেশ করিয়া ষে 
দর্শকগণ মানবচরিজ্রের মর্মস্থিত অসঙ্গতির সন্ধান করিতে যায় না, তাহাদের 
পক্ষে প্রহননখানি উপভোগ্য হুইঞ্জাছে, সন্দেহ নাই। 

প্রেমের জেপ_লিন” গ্রন্থখানিকে নাট্যকার রঙ্গনাট্য বলিয়া অভিহিত 
করিয়াছেন । রঙ্গ ব৷ তামাসাই গ্রস্থখানির মধ্যে গ্রাধান্ত লাভ কতিয়াছে। ভবানী 
এবং অবনী ছুই জ্ঞাতিভ্রাতা। এক মেসে ছুইজনেই বাস করে । হরিমিজের 
কন্ঠ স্থভাধষিনীকে বিবাহ করিবার ব্যাপারে দুইজনের মধ্যে মনোমালিন্য 
একটা প্রচণ্ড অবকাশ সৃষ্টি হইতে পারিত। ঠিক তেমনি 
প্রচণ্ড উদ্বেগ এবং অস্তরজাল। দেখা দিতে পারিত 
স্ভাষিনীর মধ্যে । কিন্তু নাট্যকার পরিস্থিতিকে কোথাও গুরুগণ্ভীর হুইয়। 
উঠিতে দেন নাই । ছুই বন্ধুর প্রেম-ঘটিত দ্বন্দের মধ্যে এতটুকুও জটিলতা বা 
গাভীর্য নাই । পরস্পরের সহিত ঝগড়া হইয়াছে । কিন্কু তাহার মধ্যে নিতাস্ত 
ছেলেমি ভিন্ন কিছুই পরিলক্ষিত হয় না । উহ? ষেন মনোমালিস্কের খেলা মাত্র। 
উভয়েই উভয়কে লুকাইয়। হরিমিজ্রের কন্তার সহিত বিবাহের ব্যাপারে একটা 
স্থির পিদ্ধাস্তে আসিতে চায় । কিন্তু অদৃষ্টের পরিহাসে তাহ হুইয়! 'উিঠে না। 
ভৈরব চাকর এবং বিন্দি-ঝির সাক্ষাৎ ঘটে ভবানী-অবনীর বাসাবাটিতে একই 
সময়ে। বিন্দি-ঝির প্ুরুষোচিত বীরত্ব প্রচুর হামির খোরাক জোগায় । 

হর্িমিত্র কন্ত। স্ৃভাঁষিণীর বিবাহ দিতে চায় ভবানীর সঙ্গে, কারণ, ভবানী 
ধনীর সম্ভতান। সে শ্বশুরকে অনেক বড় বড় মন্কেল জোটাইয়1 দিতে পারিবে । 
হুরিমিআ অমানুষ । ভবানীকে মাতাল জানিয়াঁও সে তাহার সহিত কন্ঠার 
বিবাহ দিতে চায়, কারণ, এই বিবাহের হবার] নে গুচুর পসার লাভ করিবে। 
কিন্ত তাহার ভ্রী ও ভাগিনেয়ী স্থভাষিণীকে এমনি করিয়া বলি হইতে দ্দিতে 


“প্রেমের জেপ. লিন" 


২২৮ ংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


চায় না| অবনী সচ্চরিত্র, ভালে! ছেলে; মে বি-এ পড়ে; শিক্ষিত ছেলে । 
স্থভাষিলীও তাহার প্রতি অন্য়ক্ত | হযতরাং হুরিমিত্রের ভাগিনেয়ী গ্রমদার 
প্রচেষ্টায় অবনীর সহিতই স্থভাঁষিণীর বিবাহ হুয়। নাটকের কাহিনীটি 
মোটামুটি এই । কিন্তু আমার্দের বক্তব্য হুইল এই যে, অবনী যে সচ্চরিক্ 
এবং গুণবান্‌ এমন পরিচয় নাটকের মধ্যে কোথাও পাওয়া যায় না। নারীর 
রূপমোহে মুগ্ধ যুবক গাছে চড়িয়া একেবারে নায়িকার শয়নকক্ষে উপনীত হয়। 
ইহু। সৌন্দর্য, স্থরুচি এবং সচ্চরিক্রতার পরিচয় নয়। নিজের হৃদয়ে যে প্রেমের 
সঞ্চার হইয়াছে, €স বিষয়ে স্থভাষিণী সঙ্জাগ। কিন্তু তাহার প্রেম-প্রকাশক 
স্বগতোক্তির মধ্যে বিরছের আত ফুটিয়া উঠে নাই। উহ1 আমাদের মনে 
বেদনাবোধ না জাগাইয়। বরং হাসির উদ্রেক করে । যেখানে যেখানে চরিত্র 
ও পরিখ্থিতির অভিব্যক্তি গুরু-গভ্ভীর হইয়া উঠিতে পান্নিত, নাট্যকার ইচ্ছা 
করিয়া সেই সেই স্থানে তরল হাশ্তরস কৃষ্টি করিয়াছেন । হরিমিভ্ত ও তাহার 
তত্র বাক্য ও কার্য হাসির উদ্রেক করিলেও রঙ্জনাট্যের উপষোগী করিয়াই 
নাট্যকার চরিত্র ছুইটি শ্ঙ্কন করিতে পারিয়াছেন। পরিস্থিতি ও পরিবেশে 
উহার! সার্থক হুইয়। উঠিয়াছে, সন্দেহ নাই । কিন্তু হরিমিত্রের সহিত তাহার 
ভাগিনেক়ী প্রম্দার আলাপ শোভনতার সীম। অতিক্রম করিয়াছে । ইহ মামা- 
ভাগিনেয়ীর আলাপ না হইয়! শ্তালী-ভগিনীপতির আলাপ হইলেই শোভ। 
পাইত । নাটকখানি রঙ্গনাটা ; ইহাকে উচ্চন্তরের প্রহসন বা কমেডী বল। 
যায় না। 

্দলিতা ফশিনী' নাটকখানিকে রজনাট্য ব1 প্রহসন বলা ঘায় না। ইহা 
হান্তরসাত্মক কমেডীও নয় । ইহার মধ্যে ট্রাজেভীর গাভীদর্ষ, জটিলতা এবং 
বিষন্নতা আসিয়া মিলিত হইক্সাছে। ইহাকে একখানি গুরুগভভীর নাটক বল! 
যাইতে পারে । বিশ্বনাথ রা'ও-এর বন্ধুপ্রীতি এবং অতিথি- 
বাৎসল্য এই নাটকের বিশেষ আকর্ষণীয় বিষয় । মোহন- 
মোহিনী এবং সোরাঁবজীর চরিত্র ও সংলাপ এই গুরুগন্ভীর নাটকখানির 
মধ্যে প্রচুর হাস্তরসের অবতারণ! করিয়াছে । বিশ্বনাথ রাও-এক স্থম্দী এবং 
সাঁধবী ন্্রী রমাবাঈ-এর প্রতি যুবক নরেন্দ্রনাথের ব্গপমোহ হইতে নাট্যকাহিনীর 
উৎপতি। বিষে বিষক্ষয়ের মত রমাবাঈ-এর নিরস্তর, নিবিড় সাহচর্ষের মধ্য 
দিয় নরেন্্নাথের রূপমোহকে দুরীত্ৃত করস নাট্যকারের যথেষ্ট কৃতিত্বের 
পরিচয় পাওয়। যায়। নরেন্দ্র মুগ্ধ হইলেও চারিত্রিক দুঢ়ত', মনুষ্যত্ব, কর্তব্য 
এবং কৃতজ্ঞতাবোধ বিসর্জন দেয় নাই। প্রবৃতি-নিবৃত্তির ছন্দে নরেক্নাথ 


দলিতা ফণিনী 


ংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! ২২৯ 


বিজয়ী হইয়া! দেবতার আসনে উপবিষ্ট হয়। প্রাচীন ভারতী হিন্দুনার্ীর 
সতীত্ব, অপূর্ব বুদ্ধিমত্তা এবং তেজস্বিতার সঙ্গে আধুনিক1 নারীর স্বাধীন 
গতিবিধির স্থুসংহত মিলন হইয়াছে রমাবাঈ-এর চরিজ্ঞে। নায়ক নয়েন্্রনাথ 
এবং তাহার প্রতি একাস্তভাবে আসক্ত1 বিলাসবতীর চরিত্র ভুইটিও সু-অস্কিত। 
নরেন্দ্রনাথের প্রতি বিলাসবভীর আকর্ষণ যেমন আকম্মিক, তেমনি তাহার 
প্রেম-প্রকাশের ভাষায়ও প্রগল্ভতা। এবং নির্লজ্জত। অত্যধিক । বিলাসবতী 
সংস্কারমুক্ত1 ব্রাহ্মবালিকা হইলেও এতখানি গায়ে পড়িস্া প্রেম নিবেদন কর! 
নারীজাতির প্রকুতিবিরুদ্ধ বলিয়াই মনে হয়। দুনিবার (প্রেমগ্রকাশের 
সময়েও নারী কিছুট! লজ্জ!, কিছুট। দ্বিধা এবং অনেকখানি সঙ্কোচের ছার! 
বাধাগ্রস্ত হন্ধ। ফলে স্পষ্ট প্রকাশের পথ পরিত্যাগ করিয়া সে আভান-ইজিত 
এবং ছলা-কলার আশ্রয় গ্রহণ করে । তাই স্পষ্টতা এবং অস্প্তার মাধ্যমে 
তাগার চরিত্রের অভিব্যক্তি ষে রহস্তম্য়ত৷ লাভ করে, তাহাই নারী-চরিত্রকে 
মধুরিমামপ্তিত করিক্বা তোলে । আশ্চর্ষের বিষয়, এই নারীজনোচিত চান্িত্মিক 
রহস্য পুরুষ নরেন্্রনাথের মধ্যেও যতখানি দেখ যায়, নারী বিলাসবতীর মধ্যে 
তাছাও দৃষ্ট হয় না। নরেন্দ্রনাথ প্রবৃত্তি ও বিবেকের সঙ্গে যতথাঁনি যুদ্ধ 
করিয়াছে, তাহার এক কণ' যুদ্ধও বিলাসবতী করে নাই । সে প্রবৃত্তির শোতে 
গ! ঢালিয়। দিয় দ্িশাহার। হইয্1 অদৃষ্টের অনির্দেশ্ট ইজিতে ছুটিয়া চলিয়াছে। 
এই চক্সিত্রের সংঘমহার1 গতিবেগ উহার সংলাপকেও প্রবল আবেগে কম্পিত 
করিয়া! তুলিয়াছে। এই একখানি মাত্র নাটকে অমরেন্দ্রনাথের নাট্য প্রতিভা ও 
কবি-প্রতিভার চরম বিকাশ ঘটিয়াছে। / 

ষে প্রেম সংষম, সাধন, আত্মনিয়ন্ত্রণ এবং আত্মত্যাগের ছারা বিশোধিত 
নয়, শুধুমাত্র একট] বাধনহার। প্রবৃত্তির ঘৃণিঝড় সৃষ্টি করিয়া যে প্রেম সমন্ত 
পরিবেশকে লণ্ডভণ্ড করিয়। তোলে, তাহা কখনও মধুর মিলনে সার্থকতা লাভ 
করে না। বিলাসবতীর মোহও তাই প্রেমে সার্থক হইয়1 উঠে নাই । এই 
সার্থকতার পথে অন্ত দিক দির়াও বাধা ছিল। নরেন্দ্রনাথ রূপমুগ্ধ যুবক । 
নিজের অসংষত হৃদয়কে সংঘত করাই তাহার জীবনে তখনকার মতো প্রধান 
উদ্দেশ্ত। বিলাসবতীর মোহজালে মুগ্ধ হইলে নরেন্ত্রনাথের এই আত্মনিক়স্রণের 
সাধনায় বাধা পড়িত। তাহা হইলে নাটকখানি আদর্শবোধের অভাবে 
উচ্চৃত্খল-চরিত্রের কদর্ধলীলায় ক্রেদাক্ত হইয়া উঠিত। ব্রাহ্মণ বিশ্বনাথ রাও 
নরনারীর নিবিড় সাল্লিধ্যের মধ্যে যে সংঘত-সৌন্দর্য দেখাইবার জন্ত নিজের 
স্সীকে দিয়। যে ঘটনাপ্রবাছের হট করিয়াছিলেন, তাহা সার্থকত]। লাভ করিত 


২৩০ বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! 


না। বিলাদবতীর বাধাহত কাম ক্রোধের সঞ্চার করিয়াছে । তাহার যত 
রোধ গিয়। পড়িয়াছে রমাবাঈ-এর উপর । পে হইয়' উঠ্ঠিয়াছে প্রতিছিংসাময়ী 
“দলিত ফপিনী”। বিশ্বনাথ রাও-এর সৌজন্তপুর্ণ মধুর ব্যবহারও তাহাকে শাস্ত 
করিতে পারিল না । নাটকখানি তাই শুভ-পরিপামী হইয়াও সম্পূর্ণ মিলনাত্মক 
হইয়া উঠিতে পারে নাই |. 

ফটিক জল" নাটকখানি উপকথা-সম্বল রোমার্টিক কমেভী। পাহাড়ী 
সর্দারের কন্যা জুমেলীর সঙ্গে রাজপুজ্ রাজপুত্র প্রভাতের প্রণয় এই নাটকের 
অবলক্বিত বিষয় . চাতক যেমন ফটিক জলের আশায় উৎ্স্থকনেত্রে আকাশের 
দিকে তাকাইয়া ভাবে, কখন আকাশের করুণাধার? 
তাহার মুখে বারিবিন্দু-রূপে ঝরিয।া পড়িবে» রাজপুত্র 
প্রভাতও তেমনি জুবেলীর প্রেমের জন্য ব্যাকুল আগ্রহভর়ে অপেক্ষা করিতেছে । 
শেষ পর্যন্ত এই নাটক মিলনে সার্থক হইয়াছে! প্রতিনায়ক লালুর চরিত্র 
নাট্যকাছিনীকে জটিল, “সংক্ষুব্ধ এবং হন্বীতৃত করিয়া তুলিয়াছে। অরণ্যচারী, 
অসংস্কত মানবের হিৎশ্রতা এবং প্রভিছিংসার বাসনার সঙ্গে দুর্দমনীয়্ 
লালসা মিশ্রিত হওয়ার ফলে লালু-চরিত্র অতিমাত্র জীবস্ত এবং বাস্তব 
হইয়া! উঠিয়াছে। জুমেলী অরণ্যসর্দারের কন্তা, অশিক্ষিতা, তাহার মুখে 
অরণ্যচারিণী বালিকার স্বভাবসিদ্ধ বাগ ভর্গা, কিন্তু মনটি তাহার কী করিয়। 
ষেন অনেকখানি সংস্কত হুহয়। উনিয়াছে। প্রাকৃত রমণীর উদ্দামত তাহার 
মধ্যে এতটুকুও নাই। তাহার স্বাভাবক চাঞ্চল্যের মধ্যেও একটা শাস্ত, 
সংঘত ভাব আসিয়া! জুটিয়া গিয়াছে । প্রভাতকে দে ভালবাসিলেও সহজ 
ভাবে, মুখে সে তাহা স্বীকার করে না! নাগরিকার মতে? খানিকট। 
চতুরতাযাখা আত্মগোপনার আশ্রক্স সে করে তাহার হাব-ভাব-আচার 
আচরণে মনে হয়, রাজপুক্সবধূ হইবার অযোগ্য সে আদৌ নয় । 

রাজপুত প্রভাত এবং রাজকন্তা সন্ধ্যার চরিজআ্জ শ্বাভাবিকতায় মগ্ডিত 
হইয়াছে । অরশ্য-নির্বামিত রাজকুমার ইনবাসী সর্দারের বন্তার প্রেমে 
আবদ্ধ। কিন্তু সে তুলিয়। যায় নাই ধে, সে রাজপুআ্ মরণের সম্মুখীন 
হইয়াও সে অসীম বীরত্ব প্রদর্শন করিয়াছে; প্রেম ও কর্তব্যনিষ্ঠাকে সবার 
উপরে স্থান দিয়াছে । 

রাণী শরৎস্থম্দরী সপত্বীর ষড়যন্ত্রে শ্বামিকর্তৃক নির্বাপিত। হুইয়। পুত্রকন্তাসহ 
বনবাসে ছুংখিনী-জীবন রাপন করিলেও স্বামীর প্রতি অচল। ভক্তি, নিজের 
চরিজের প্রতি অটুট বিশ্বাদ এবং স্বামীর মঙ্গল-কাঁমনা সব লময়্েই বজাক়্ 


“ফটিক জল' 


বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধার! ২৩১ 


রাখিয়াছেন। ইহাই এই চরিত্রের মাধূর্ব। এই চরিআটি লমস্ত পরিবেশের 
ছুংখ-দেস্-হিংসা-বর্বরত৷ প্রভৃতির উপর সৌন্দর্য ও শাস্তির আশীর্বাদ বর্ষণ 
করিয়াছে । শরৎনুন্দরীর অধীর প্রতীক্ষাই শেষপর্যস্ত রাজপরিবারে শাস্তির 
হথধাধার। বর্ষণ করিয়াছে । 


রাণী শরৎহ্ম্দরী এবং ব্রা্জকন্তা সন্ধার মনোবেদনা-প্রকাশের ক্ষেত্রে 
নাট্যকার গৈরিশ ছন্দের সার্থক প্রয়োগ করিয়াছেন । 


নির্মলা অমন্রেন্্রনাথের অন্ততম উপকথা-সম্বল নাটিকা। বিধবার পুত্র 
জটিলের প্রতি “মধুশ্দন দাদা'র অপার করুণার সম্বন্ধে ষে কাহিনী প্রচলিত 
আছে, তাহা অবলম্বন করিক্বাই এই নাটিকাটি রচিত 
হইয়াছে । কিন্তু নাটকথানি বিশেষত্ব-বজিত। আলোচনার 
তেমন কিছু ইহার মধ্যে নাই। 

“শিবরাত্রি” নটিকায় শিবচতুর্দঈীর মাহাত্মা-বশিত হইয়াছে । সাধন-ভজনহীন 
অস্পৃন্য ব্যাধও শিবচতুর্দশীর রাত্রে নিজের অজ্ঞাতে শিবের মাথায় বিন্বপঞ্র 
প্রদান করিলে সর্বপাপমুক্ত হুইয়া শিবলোকে গমন করে, ইহা প্রতিপন্ন 
করিবার জন্তই শিবরাজ্ি নাটিকার্টি লিখিত। এই নাটকে 
হরপার্বতীর ষে চরিত্র অঙ্কিত হুইয়াছে, তাহার মধ্যে 
বাংলাদেশের প্রচলিত হুরপার্বতী-কাহিনী প্রাধান্তলাভ করিক্মাছে। শিব 
দরিক্র, নেশাখোর, ভিখারী ব্রাহ্মণ । নেশার ঘোরে কুচুনীপাড়াক্ ভরমণবিলাসটুকু 
তিনি ত্যাগ করিতে পারেন নাই। তাহার জন্ত পার্বভীর দুশ্চিস্তার অস্ত 
নাই। দরিদ্রের সংসারের ঝগড়। আবং অশাস্তিটুকু এই নাটিকায় হ্বন্দরভাবে 
দেখানে! হইয়াছে । যেমন হুরপার্ততীর সংসারচিত্র অঙ্কনে তেমনি স্থম্বরব্যাধ 
ও কাকলির সংসারচিত্র-নির্যাপে এ একই পদ্ধতি অবলম্বন করা হইগ্রাছে। 
সিদ্ধির লোট। লইয়। হরপার্বতীর দাম্পত্য-কলহুটুকু মোটামুটি উপভোগ্য । 
দরিদ্রের সংসারের ঝগড়াঝাটি এবং অশাত্তি যে মুখ্যত: অন্নসংস্থানের ব্যাপার 
লইয়া, নাট্যকার তাহা ব্যাধ সুত্বর ও তাহার স্ী কাকলির জীবনে হ্থন্দর ভাবে 
ফুটাইয় তুলিক়াছেন। অন্যদিকে হরপার্বতীর দ্রাম্পত্য-জীবনের মাহাত্ম্য এবং 
হুম্বর-কাকলির দাম্পত্য জীবনের মাধুর্যটুকুও তাহার দৃষ্টি এড়ায় নাই । ষমদৃতত 
এবং শিবদূতের কোন্দলটুকুও উপভোগ্য । নাটিকাটির মধ্যে উচ্চান্গের কোন 
ভাব-কল্পন। ব। চরিত্রচিত্রণে কোন অভিনব মাহাত্মযগ্রকাশ ন। পাইলেও গ্রন্থটি 
মোটামুটি উপভোগ্য হইয়াছে । 


“নিমল।' 


শিবরাত্রি 


২৩২ বাংল। সাহিত্যে লঘুনাট্যের ধারা 


“কেয়া! মজাদার” রচনাটিকে নাট্যকার প্রমোদরঙনাটা নাম দিক্সাছেন । 
একাস্ত করিয়া উপকথাসম্বল এই নাটকটিতে প্রমোদ এবং রঙ্গ আছে, কিন্তু 
নাটগুণ কিছুই নাই। সংলাপের পরিবর্তে বর্ণনামূলক 
বিবৃতি-ই ইহার মধ্যে স্থান পাইয়াছে বেশী। ফলে, 
চরিত্রের জটিলতা এবং ঘটনার চমৎকারিত্বের কিছুই স্থ্টি হয় নাই। ইহা 
একাস্ত করিয়া বালকতৃলানে। উপকথায় পর্যবসিত হুইয়াছে। 

'ছুটিপ্রাণ, নাটকখানি ভারতচঙ্জ্রের “বিদ্যান্ম্দর” কাছিনী-অবলম্বনে রচিত 
হইয়াছে । নাটকখানির মধ্যে অমরেকন্রনাথ আছ্যস্ত একট? হাস্যরসের পরিবেশ 
রচন। করিতে সমর্থ হইয়াছেন । কিন্তু কাছিনীর জটিলতা, 
চরিঝ্ের অস্তদ্বন্থ এবং ঘটনার থাতগ্রতিঘাত তি 
করিতে নাট্যকার সক্ষম হন নাই । গোঁপাল-উড়ের বিদ্যান্ুন্দরের মধ্যে যতটুকু 
কাব্যগুপ আছে, এই নাটকটিতে তাহার সন্ধান মিলে না| তবে, নাটকটি 
অভিনয়ের ক্ষেত্রে মোটামুটি উপষে!গী হইয়।ছে। 


স্পপাশাস্াটা শা 


“কেয়া মজাদর' 


চ্ছুটি প্রাণ, 


পরিশিষ্ট 


(১) গ্রন্থ ও গ্রস্থকার-পণ্তী 
[ নামের পাশে পষ্ঠাঙ্ক দেওয়া হইল।] 


অমর়েন্দ্রনাথ দূতের নাট্যালোচনা--২১৩ 3 অমৃতলাঁল-_-১৪২-১৪৪, ১৪৮, 
১৫১১ ১৬২, ১৬৬-১৬৭, ১৯২; অলীকবাবু-_১১৮, ১২৮) ১৪১-১৪২ । 

আগমনী ও বিজয্না-১৯৪ ১ আচাধ প্রফুল্ল চন্দ্র রায়--১৫১; আচাতুয়ার 
বোম্বাচাক-_-১৯৪ ১ আনন্দ-বিদাত্র--১৮৪; আলাদিন-_-১৯৬) আবু হোসেন 
--৮১৯৬। 

উপেন্দ্রনাথ দাস--১৯২, ১৯৪; উভয় সঙ্কট-__৭৭। 

একাকার--১৪৪, ১৮৪; একেই কি বলে সভ্যতা--৭৫, ৮১-৮২ ? এ, বী, 
কীথ.-_-১৫-১৬) ৫*) এমন কর্ষ আর করব না--১১৭। 

কমেভী--১ ; কপুরমঞ্জরী--১৯৬ ; কছ্ছি-অবতার--১৮৪,১ ১৯২; কাজের 
খতম--২২৪; কালিদাস-_-১৫১ ১৮১ কিঞিৎ জলধোগ-_-১১৭) ১২৭-_-১৩৭, 
১৪১ 5 কুক্পীনকুলসর্বন্ব-_১, ৭8৫, ৭৭) ১১৪, ১১৬--১১৭১১২৪১ ১২৬, ১৩ 
কুড়ে গরুর ভিন্ন গোঠ--৯১ » কেয়। মজাদার-_২৩২ ? কেঁড়েলচন্দ্র ঢাকেন্দ্র-_ 
১২৮; কৌতুক হাশ্য-_৯; কতাস্তের বজদর্শন_-২১১। 

গ্রাম্যবিভ্রাট--১৫৭, ১৮২ ; গিরিশঢন্দ্র--১৭১ ৫০১ ১১৬১ ১৪৪১ ১৭২) ১৯৩) 
১৯৬ ) শ্রীক্‌ ট্রীজেডি__৩ ? গুরুঠাকুর ২১৯১ গোড়ায় গলদ--১৯২; গোপাল 
উড়ে-_-৫*,১ ৭৩) ৮৬। 

স্বতং পিবেৎ_-১২৮। 

চক্ষ্দান__১৩৭, ১৯৪) চরক--৪৭$ চণ্তীমণ্ডল--৭৩, ৮* ) চাবুক__ 
২২৫; চিরকুমার সভা ১৯২, ১৯৪। 

জনা-__১৯৬, ১৯৭, ২০৪ ; জামাই বারিক--৯১১ ১৮7 জুজু--১৯৪ ১ 
জোর বরাত--২১* ঃ জ্যোতিরিন্দ্রনাথ--১১৭, ১২৭, ১৩২, ১৩৩; ১৪২১ ১৯২৪ 
১৯৪? জ্যোতিক্লীশ্বর_৪৯। 

ঝটিকা_-১২৭। 

টাটুকা টোট্‌কা_-১৯৪ ; টেরেন্স্_-১২; ট্রাজেডির বৈশিষ্ট্য--১-৫ 
ধাঁজেডি ও কমেডির পার্থক্--_€৫-৬। 
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তিলতর্পণ--১৬৭, ১৯৪ ) এ্যহুম্পর্শ--১৮৪ 

থিয়েটার-_ ২২*। 

দলিতা ফশিনী--২২৮ দাদা ও আমি--১৯৪, ১৯৬ দ্বাদশ গোপাল" 
১৯৪১ দায়ে পড়ে ক্কারগ্রহ--১১৮$ দ্বিজেজ্জলাল--৭৯, ১৪২১ ১৮৩» ১৮৪, 
১৯২১ ১৯৪ 7 দীনবন্ধু মিত্র-_-৭৫, ১১৪, ১১৬, ১১৭১ ১২৬১ ১৩২) ১৪৩, ১৯৪ 
ছুটি প্রাণ__২৩২ ; দেশবন্ধু চিত্তরগুন--১৫৮। 

ধূর্তনমাগম--৪৯। 

নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়--১৯৪ ; নবজীবন--১৫৮) নবরাহা-১৯৪ + 
নবীন তপন্িনী-_১৯৪) নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায়--১১৭; নাগাশ্রমের 
অভিনয়-_১২৮ 5 নাদাপেট! হাদারাম_-১৯৪ $ নারীরাজ্যে__২১৯ 5? নির্দাঘ- 
নিশীথ-ম্বপ্র-_-১২৭ ? নির্মলা ২৩১ 5 নীলদর্পণ_-৭৫, ১১৪১ ১১৬১ ১১৭, ১২৬, 
১৩২৯ ১৪৩, ১৯৪। | 

পঞ্চভৃত__৯০ পন্মাপুরাণ_-৭৩ 7 পাগুবগৌরব-__২*৪ ; পেলারামের 
স্বর্দেশিতা ২০৯ ? প্রফুল্প--১৯৬ ; প্রথমনাথ বিশী--১২৮ প্রহুসন--১ 
প্রীয়শ্চিত্ব_১৮৪ 7 প্রেমের জেপলিন--২২৭; গ্রুটাস্‌--১২; পুনর্জন্ম-_১৮৪ ; 
বার্গ,স-_-৮, ১০, ১৬। 

ফটিকজল--২৩*। 

বাবু--১৮৪ ; বার্ণাভ, শ-_১৪ ; বাহবা বাঁতিক---১৭৩ ) বিভ্যা্থম্দর-_৫০, 
৭৩, ৮৬) বিয়ে পাগল! বুড়ে_-৯১, ৯৭) বিল্বমজল- ৫০১ ১৯৬, ১৯৭১ 
বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায়--১৯৪ ; বিবাহবিভ্রাট--১৯৪ ; বুড় শালিকের 
ঘাড়ে রে1--৭৫, ৮১, ৮৫, ৯০১ ৯১, ৯৩7 বেজায় রগড়--২১৫; বেলুনে 
বাঙালী বিবি--১৯৪। 

ভগবদজ্ভুকীয়ম-১৫, ৫২, ৫৮, ৫৯, ৭৬, ৭৭7) ভারতচন্দ্র--৭৪ ১ 
তৃপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের নাটযালোচনা-_-২০৯। 

মত্তবিলাস্ম-_-১৫, ১৬, ৫০, ৫১১ ৫২, ৫৮, ৭৬১ মরিয়াজ, ফোর্সে-_-১১৮ 
মলিয়ার--১২, ১৪, ১১৭, ১১৮১ মহাত্মা গান্ধী--১৫৮ $ মহ্েন্দ্রবিক্রম বর্শা 
&*১ ৫১, ৫২? 'ম্যাকৃডুগাল্‌--৮, ১৬ মাইকেল যধুক্দন দত-_-৭৫, ১১৭, 
১২৬১ ১৪৩ ; মুচ্ছকটিক-_-১৭, ২০১ ২৯, ৩৬১ ৩৯১ ৪১১ ৪২, ৪৪, ১৩৩, ১৯৭ 
মেরিভিথ --১৬। 

তীন্দ্রমোহন বস্থ--১১৭ ১ যুগমাহাত্ম্য--২১২ ; ফেষন রোগ তেমনি 
রোজা--১১৭; ষেষন কর্ম তেমনি ফল--৭৭, ১৯৪ । 


[ ৩ ] 
্‌ রত্বাবল--২০, ২৯, ৩৯১ ৪৩) ৪৪; ববীন্্রনাথ---১, ৯, ১৯২7 রাজকৃকঃ 
রায়--১৯২, ১৯৩ রাজ! বাহাছর-_-১৮৪ ; রাণণ প্রতাপ সিংহ-_-৭৭ ও রাম- 
নারায়ণ তর্করতু--১১ ৪৪১ ৪৬, ৭৫) ৭৭, ১১৪১ ১১৬১ ১১৭১ ১২৪, ১২৩৬৪ ১৯৪ । 
লটকমেলকম-_-৪৫, ৪৬, ৪৯১ প্র২১ ৭৬, ৭৭; লা! বুর্জোয়। জাতিয়াম--- 
১১৮ ল্যাটিন কমেভি--১৩ ? লোভেন্দ্র গবেন্্-_-১৯৪ । 

শকুস্তল1---১৮, ১৯, ২৩১ ২৯) ৩৩০ ৩৪, ৩৫; শঙ্খধর--৪৬, ৪৯$ শশধ্র 
তর্কচূড়ামণি--১২৫ ; শিবরাত্রি__২৩২ ; শ্রীহর্-_২০ 7 শেক্স্পী্সর়-__-৪, ১২৯ 
১৩১ ১৪১ ১৯, ১২৭। 

সধবার একাদশী--৯১, ৯৪১ ৯৭১ ১০৮১ ২৯৫) সংক্কত প্রহলন--১৫; 
স্বপ্নবাসবদত্ত।--২৯, ৩৯7 স্থরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়---১৫৮ ; হৃভরত-৪১। 

হঠাঁৎ নবাব-_-১১৮ ) হরিমোহন রায় (কর্মকার )--১৯৪ ) হাহ্যরস-_ 
৬-১২ 3 হাশ্তার্ণব ১৬১ ৪৫, ৫২7 ছিতে বিপরীত-__১১৮, ১৪২ । 
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(২) সংক্ষিপ্ত প্রমাণপত্জী 


বর্তমান গ্রন্থ-প্রণয়নে ষে সকল গ্রন্থ ও মাসিক পত্তিকার্দির আলোচনা কত 
হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে মাত্র প্রধান প্রধান গ্রন্থ ও পক্িকাবলীর উল্লেখ এখানে 
করা গেল। 
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সংস্কৃত গ্রেন্ছমালা £-- 
অভিজ্ঞান-শাকুস্তলম-_রঘূভট্ট সম্পাদিত, এস্‌, পাওুরজ, বোম্বাই, ১৯৪৭। 
উত্তরামচরিতম্__-ভবসভৃতি প্রণীতম্‌, নির্ণরসাগর প্রেস সংস্করণ । 
উত্তরচরি ত--00:160691] 73০91. 9010116 4১2০১ 00035. 
উত্তরচরি ত-__-36161]591) [721%91:0 [0101৮61516 02555, 1915. 
থণ্েদ-সংহিতণ?, 5 ৮0915. 07311512015 টব, ৭. ১018081016১ 0001778.. 
দশরূপকম্‌ (ধনগ্তক্পবিরচিতম্‌ )- নির্ণয়সাগর প্রেস সংস্করণ । 
ধূর্তনমাগমম্‌ ( জ্যোতিরীশ্বর-প্রণীতম্‌) নির্ণয় পাগর প্রেস সংস্করণ । 
মতবিলাসম্‌ ( মহেন্দ্রবিক্রমবর্ধা-বিরচিতম্‌ )--ছণ. 25 তা, তে. 3৪8৮1, 
ষালবিকা গ্রিমিত্রম- গুরুনাঁথ বিগ্যানিধি সম্পাদিত 
মুচ্ছকটিকম্‌-%. ঢং. চ:৪1০. 
রত্বাবলী ( শ্রহর্ষপ্রণীতম্‌ )--7:৪16, 03078] [97820 ৩. 0০, 
লট কমলেকম্‌ প্রহসনম্-_শ্রীশঙ্খধরকবি-বিরচিরতম্‌ , নির্ণয়সাগর প্রেস। 
শৃঙ্গারহাটঃ ( চতুর্ভাণী )_মোতীলাল অগ্রবাল, বোন্বাই, ১৯৫৯। 
হান্তার্ণব-_ _নির্ণয়সাগর প্রেস সংস্করণ । 
ত্বপ্রবাসবদ্ধতরম্‌ (ভাসবিরচিতম্‌ )-70. 0 4. 59501 8. 

1. 1075 ১910008. 


বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস ও সমালোচনা“গ্রন্থাদি 


বাঁংল। নাটকের ইতিহাঁপ--ডঃ জিত কুমার ঘোষ । 

বাংল। নাট্য সাহিত্যের ইতিহাস--ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য । 
বাংল। সাহিত্যে নাটকের ধারা--ডঃ ঠবছানাথ শীল । 

বাংল! দাছিত্যের ইতিহাস ২ক্ খণ্--ভঃ সুকুমার সেন। 
দ্বীনবন্ধু--ডঃ সুশীল কুমার দে। 


[ ৬ ] 
আলোচিত দুত্প্রীপ বাংল। নাটকাবলী ১ 
কিছু কিছু বুবি--ভোলানাথ মুখোপাধ্যায়, বঙ্গীয় দাহিত্য পরিষৎ। 
কুলীনকুলসর্বন্ নাটক-__বঙ্গবাসী কার্যালয় । 
বুঝলে কি না,_-বতীন্্রমোহন বস্থ। 
যেমন কর্ম তেমনি ফল- রামনারায়ণ। 


